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+~VZDELAVANIE V OBLASTI
FOLKLORIZMU NA SLOVENSKU*“

Magr. art. Ing. Slavomir Ondejka

Abstrakt

Vuvode prispevok identifikuje systém organizacie osvetovej
¢innosti a jej postavenia v Statnej sprave a samosprave. Objasiuje
zdkladné pojmy v oblasti folklorizmu. Na zdklade Specifikacie
jednotlivych okruhov vedomosti v oblasti folklorizmu uvadza separatne
stupne vzdelania, rozsah vedomosti, ktoré poskytuji a moznosti ich
dosiahnutia na vzdelavacich institacidch na Slovensku. V zavere uvadza
sposob doplnkového vzdelavania.

Tento prispevok je uvadzacim k odbornej konferencii
o pedagogike I'udového tanca. Ked’ze uz dlhodobo v oblasti folklorizmu
absentuju vzdelavacie aktivity, je potrebné si ozrejmit’ zakladné pojmy
a systém vzdelavania v tejto oblasti.



Organizacia v osvetovej ¢innosti

Od roku 1989 sa venujem pedagogike l'udového tanca vo
folklornych kolektivoch na Slovensku. Casom som si rozsiroval svoje
vedomosti o tanci v§eobecne a najma o 'udovom tanci. Postupom casu
som zacal posobit’ aj v SirSom kontexte doma aj v zahrani¢i. Zacal som si
vSak vSimat’ fakt Sirokej neinformovanosti o l'udovom tanci. Ako sa to
stalo? PreCo vo folklornom hnuti dlhodobo absentuje odborné
vzdelavanie?

Statna sprava

- odborné odporucenia

- tvorba propozicii

- obsadzovanie celostatnych porét
- financovanie vlastnych aktivit

Samosprava

- samostatné vedenie podla
pokynov odboru kultury
samospravneho kraja

a doporuceni NOC

- obsadzovanie krajskych

a regionalnych porét

- samostatné financovanie
z rozpoCtu samospravy

Zo

Regionélne
osvetové
stredisko

Po transformacii spolocnosti po roku 1989 v oblasti osvetovej
¢innosti dlhodobo prebiehali rozne reformy. Ich vysledkom bolo
oddelenie Statnej spravy a samospravy atym aj oddelenie Narodného
osvetového centra ako najvySsej osvetovej inStitucie pod spravou Statu
a Krajskych aregionalnych centier, ktoré sa dostali pod spravu
samospravy. Tym sa narusil systém odborného vedenia a NOC
v Bratislave sa dostalo iba do pozicie odporucatel'a. Krajské a regiondlne
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strediska svoju ¢innost’ organizuji na pokyny samospravy. Kazdy kraj si
vytvoril vlastny systém osvetovej c¢innosti a Casto to boli uplne
nekoncepcné rieSenia iba na zéklade politickych preferencii. V niektorych
krajoch zrusili osvetové strediska a namiesto nich zriadili kultirne centra,
ktor¢é sustred’uji ¢innost’ na polo komeréné ti¢ely a osvetovi ¢innost’ plnia
iba okrajovo.

Z tohto pohladu vyplyva, ze c¢innost' v oblasti osvetového
pOsobenia nie je mozné viest’ koncepéne ale ostava iba na arovni l'udského
faktoru.

Z hladiska odbornych informacii pocitujeme celu genera¢nu
medzeru. Generacia odbornych pracovnikov spred roku 1989 nepripravila
svojich nastupcov. Ich formovanie prebichalo na Girovni samovzdelavania
a Glastkového vzdelavania. Dal§ia generacia sa vyformovala az po
ukonceni §tadii po transformacii Statneho vzdelavacieho systému
vysokych §kol zameranych na 'udova kulttru.

Je preto pre mna ako odbornika dost’ nepochopitel'né, kto dnes
vystupuje ako taneény pedagdg, etnolog, etnochoreoldg, etnomuzikoldog
a choreograf a iba na zaklade zaujmovej ¢innosti bez odborného vzdelania
Siri Casto nelplné informacie. Ak niekto pOsobi v oblasti folklorizmu
dlhsie obdobie, prisvojuje si vzdelanie, ktoré nema a odborna verejnost’ to
dlhodobo toleruje.

Vysoko si vazim vSetkych, ktori st aktivni v oblasti folklorizmu
a zapajaju sa, o aj len okrajovo do tejto Cinnosti. V okamihu ak ale ide
onadhlad kdanej téme, rozhoduje uroven poznatkov, ktoré dana
osobnost’ ma. Tu by mali byt cite'né rozdiely a odborna verejnost’ by to
mala v spolupraci s amatérskym hnutim prezentovat’. Je iba na nas aby
sme si uvedomili, na akej pozicii v ramci celého systému sa nachadzame
a ¢i naSe vedomosti su dostato¢né, aby sme si ju obhajili.

Zakladné pojmy pre vzdelavanie v oblasti
folklorizmu

Vo svojom prispevku by som sa preto rad zmienil o vzdelavani
a vzdelani v oblasti folklorizmu na Slovensku. Najprv spomeniem
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niekol’ko zakladnych pojmov v tejto oblasti, aby sme si ujasnili
terminoldgiu, ktoru pouzivame a z toho vyplyvajuce kontexty, ktoré nam
otvoria pohl'ad do danej problematiky. Ked'Ze ide o zakladné pojmy
presne definované, nedovolim si ich necitovat. Najprv si rozoberieme
zakladné pojmy ako je ,,folklor a ,,folklorizmus*.

FOLKLOR - stuhrnné oznadenie pre ludové piesne, hudbu, tance,
slovesnost’, hry a dramatické ttvary, ktoré sa prenasaju medzi generaciami
formou priamej kontaktnej komunikacie. Tieto kulturne javy sa realizuju
v malych socialnych skupinach a existuji vo viacerych variantoch.
Odrazaju sa v nich socidlne vzt'ahy, etické a estetické nazory, ktoré st
obrazom kolektivnych noriem spoloCenstva. Ich pretrvavanie
v kolektivnej paméti suvisi obvykle s viacerymi funkciami, ktoré
v konkrétnom prostredi plnia: estetickou, poznavacou, obradovou,
vychovnou, zdbavnou, ale aj ekonomickou (vyberanie pri obchddzkach).
Folklér je sucast’ou skupinovej identity, ma vyrazné etnické znaky a dnes
sa povazuje za hodnotni c¢ast nehmotného kultirneho dedicstva.
(Encyklopédia 'udovej kultary Slovenska. 1995. s. 139).

Ide teda o Ziva sucast’ tradi¢nej kultary, ktora sa v prirodzenom
prostredi prenasa tradovanim z generacie na generaciu. Ked’Ze v tejto
oblasti posobia z hl'adiska vyucby (pedagogiky) pdvodni nositelia 'udove;j
kultury, nebudeme sa touto oblast'ou v prispevku zaoberat.

FOLKLORIZMUS - vyuzivanie alebo napodobiniovanie prvkov I'udove;j
kultdry mimo jej prirodzeného prostredia a spravidla mimo povodnych
funkcii. Folklorizmus predstavuje historicky dlhodoby proces
vzajomného ovplyvinovania umeleckych prejavov takzvanej ,,ludovej* a
,.vysokej“ proveniencie. Pod folklorizmom sa tiez chape druha existencia
folkléru, to znamena sprostredkovanie javov l'udovej kultiry z druhej
ruky. V sucasnosti sa folklorizmus skiima spravidla v dvoch liniach, ktoré
sa vSak vzajomne prelinaju a nie je ich mozné striktne od seba oddelit’.
VonkajsSiu liniu tvori vyuzivanie javov ludovej kultury v oblasti
komer¢nych zaujmov, napriklad turistiky a podobne. Vntitorna liniu tvori
zaujem roznych skupin i jednotlivcov o cielavedomé uchovavanie,
ochranu a rozvijanie I'udovych tradicii. S ohladom na rozne oblasti
I'udového umenia a ich vyuzivanie sa folklorizmus deli na hudobny
(vyuZzivanie a napodobiiovanie hudobného folkloru), literarny (vyuzivanie
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a napodobinovanie slovesného folkloru), taneény (vyuzivanie a
napodobnovanie taneéného folkloru), scénicky (vyzivanie javov 'udovej
kultary na scéne) a vytvarny (napodobniovanie a vyuzivanie 'udového
vytvarného umenia mimo autentického prostredia). (Encyklopédia
I'udovej kultiry Slovenska. 1995. s. 140).

Z definicie vyplyva, Ze vSetko, ¢o sa nas ako pedagdgov 'udového
tanca tyka, sa deje voblasti folklorizmu, teda vyuZivame
a napodobniujeme tanecny folklér. Na zaklade naSej prace to nasledne
vyuziva autor umeleckého diela pri svojej praci na scénické spracovanie
(nie naopak, pedagdg I'udového tanca vyucuje scénicky tanec na zaklade
poziadavky autora a to potom prezentujeme ako 'udovy tanec).

Na to, aby sme mohli kvalifikovane pdsobit’ v oblasti ¢i uz
folkloru, ale hlavne v oblasti folklorizmu, kde poskytujeme vedomosti
sprostredkovane teda cez pedagdgov, si musime uvedomit rozsah
informacii a oblasti, v ktorych sa pohybujeme. Poznatky o javoch
a prvkoch tradi¢nej kultary delime do piatich zakladnych oblasti:

ETNOLOGIA - ,,vedna disciplina, ktora sa zaobera kultirou a spdsobom
zivota Cloveka ako ¢lena urditej spolo¢nosti. Etnologia skiima sucasné
kultarne prejavy spravidla s ohladom na ich historicki perspektivu,
zaoberd sa vyvojom kultary i otazkami kulturnej zmeny. Sucastou
predmetu etnologického vyskumu je i historické stadium I'udovej kultary,
ktora vo viacerych eurdpskych krajinach, vratane Slovenska, tvori
vyznamnu sucast’” kultirneho dedi¢stva. Hlavnou metédou ziskavania
empirickych poznatkov o kulturnych javoch a konani cloveka je
v etnoldgii terénny vyskum. Pomocou pozorovania a rozhovorov s 'ud'mi
etnologia popisuje a analyzuje urcitu kultiru vo vztahu k istej spolo¢nosti
v konkrétnom Case a priestore.” (Etnologia na Slovensku na prahu 21.
storocia. 2002. s. 277 ).

V sucasnosti vystupuje do popredia aj novy odbor KULTURNA
ANTROPOLOGIA - ktora skama T'udska kultaru (najmé morfologické a
psychologické podmienky jej vzniku a pod.). (Encyklopédia l'udovej
kultary Slovenska. 1995. s. 290).

Na rozdiel od etnoldgie teda nehl'ada iba kultirne javy a artefakty
ale hl'ada odpovede na otazku, preco a za akych podmienok vznikali.
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ETNOCHOREOLOGIA - ,vednad disciplina, ktord sa zaobera
komplexnym skimanim 'udovych tancov a hier. Zapodieva sa zbieranim,
dokumentaciou, analyzou, systematikou a mnohostrannou interpretaciou
l'udovych tancov.” (Encyklopédia I'udovej kultiry Slovenska. 1995. s.
128)

Z tejto definicie teda jasne vyplyva, ze tieto vedomosti nie je
mozné ziskat’ iba Studiom, ale je potrebné v danej oblasti folkloristiky (ako
vednej oblasti) aj dlhoro¢ne prakticky posobit’.

V sucasnosti aj v tomto odbore vystupuje do popredia novy odbor
TANECNA ANTROPOLOGIA — ten skima morfologické,
psychologické a religiozne podmienky vzniku tancov a ich suvislosti.
Ulohou tohto odboru je skimanie podmienok vzniku tancov z réznych
hlradisk.

ETNOMUZIKOLOGIA - ,,zékladna hudobnovedna disciplina, ktora sa
vyvinula z hudobnej folkloristiky pod vplyvom hudobnej historie,
etnografie a socialnej 1 kultarnej antropoldgie. Skiima hudbu kmenovych
spolocenstiev, 'udovih hudbu a hudbu mimoeurdpskych civilizovanych
etnickych spoloCenstiev. Hlavné ulohy: pomocou zvukového zaznamu a
notového zapisu dokumentovat’ prevazne ustne tradované hudobné
prejavy, analyzovat' ich, spristupnit a S$tylovo charakterizovat -
vzajomnou konfrontaciou rozliénych hudobnych kultr skamat’ ich
historicky povod, teritorialne rozsirenie, vyvoj, vzajomné vzt'ahy a otazky
vzniku hudby.“ (Encyklopédia 'udovej kultury Slovenska. 1995. s. 129).

Pre oblast’ folklorizmu z dané¢ho vyplyva mat’ poznatky o povode
hudobného materialu a jeho interakcii s tane¢nym materidlom. Je
potrebné aby sme vedeli preco a za akych podmienok hudobné Styly a
tance vznikali a ako st navzajom podmienené. Tanec bez spravneho
hudobného podkladu straca svoje opodstatnenie (svoju funkciu — aj
interpretacnu stranku). Bez spravneho kontextu tychto dvoch zloziek nie
je mozna plnohodnotna interpretacia I'udového tanca.

PEDAGOGIKA —,,veda o zdkonitostiach vychovy, vzdelavania a rozvoja
cloveka (v spolocnosti). Vychovny proces teda mozeme klasifikovat’ ako
vysoko komplexny proces zdmerného posobenia jedného cloveka (alebo
skupiny l'udi) na druhého cloveka (alebo skupinu l'udi) za cielom
vyvolania zmeny v Struktire jeho (ich) osobnosti, priCom
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z celospolocCenského hl'adiska sa tymto posobenim zabezpecuje prenos
kulturnych statkov daného spolo¢enstva.“ (Uvod do pedagogiky. 2006. s.
17).

Pedagog l'udového tanca teda musi mat zikladné poznatky
o psychomotorickom vyvoji ¢loveka, aby mohol kvalifikovane posobit’ na
osobnost’ vyucCovaného a viest vychovny proces za ucelom jeho
vzdelavania. Bez poznatkov zjednotlivych oblasti folklorizmu (ktoré
maju nedelitelné kontexty) nie je mozné ucinne viest proces
vzdelavania. Ak vyuCuje taneCny pedagdg odborne nepripraveny
z hladiska anatomického vyvoja c¢loveka, potom moéze dochadzat
k celozivotnym deformaénym zmenam v neprospech ¢loveka (trvalému
poskodeniu zdravia - ¢asté st najmi poskodenia kibov a chrbtice). Su teda
potrebné aj najnovsie odborné vedomosti z tychto odborov.

Je az zarazajlce, ze v amatérskom hnuti je Casto za pedagoga
nominovany taneénik posobiaci v kolektive niekol’ko rokov bez
akéhokol'vek odborného taneéného vzdelania. Aj napriek jeho najlepsej
snahe moéze viest taneCnikov k trvalému poskodzovaniu zdravia
a zavadzaniu v podavani informacii o I'udovej kultire a 'udovom tanci
(podavaju sa iba informacie, ktoré taneCnik =ziskal interpretaciou
choreografii v kolektive bez kontextov vedomosti z oblasti folkloru
a folklorizmu).

CHOREOGRAFIA — , je sled tane¢nych modelov (motivov) v divadelnej
produkcii (predstaveni) alebo umenie tvorit' a usporiadat’ tance pre
divadelné predstavenie.“ (Choreografia 'udového tanca. 1984. S. 16)

Ide teda o vyber a ¢asovu aj priestorovu organizacia technickych
a vyrazovych prostriedkov pre vyjadrenie obsahu tanca. Z hl'adiska nasho
vnimania ide o scénické spracovanie I'udového tanca. Musime teda brat’
do uvahy, ze vyjadrovacim prostriedkom je I'udovy tanec. Pre autora by
teda malo byt Gplnou samozrejmost'ou, Ze dany tanecny §tyl ovlada (ak
nie, je tlohou pedagoga 'udového tanca aby tento vyjadrovaci prostriedok
reSpektoval a tane¢ny zbor patricne pripravil).

Tymto som chcel iba uviest’ zlozitost’ a Sirku zaberu poznatkov
z oblasti taneCnej pedagogiky 'udového tanca a s tym suvisiace odbory.
Ak sa stretneme s odbornikom v oblasti tradicnej kultiry, Sirka jeho
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poznatkov zvycCajne suvisi s mierou jeho vzdelania ajeho poznatkami
z praktickej Cinnosti. V d’alSom sa teda aspon v zakladoch zmienim
o moznostiach vzdelavania v jednotlivych odboroch l'udovej kultury (so
zameranim na potreby pedagogov I'udového tanca) na Slovensku.

Odborné vzdelavanie v oblasti folklorizmu na
Slovensku

Odborné vzdelavanie v oblasti folklorizmu na Slovensku je
realizované na niekol’kych stupnoch. Kazdy typ vzdelavania je zamerany
na niektoru oblast’ a zabezpeCuje bud’ pedagogov (pocas Stadia je nutné
absolvovat’ pedagogické minimum) alebo pracovnikov v ramci osvetovej
¢innosti  a profesionalneho alebo amatérskeho posobenia v oblasti
folklorizmu.

StredoSkolské vzdelanie:

Stredoskolské umelecké vzdelanie Specifikované v § 16 zakona 245 z roku
2008 Z. z. o vychove a vzdelavani (8kolsky zakon) a o zmene a doplneni
niektorych zakonov

Systém stredoskolského vzdelavania v odbore pedagogika tanca
(nejde o Specializaciu na ludovy tanec
— plati vSeobecne pre zameranie na [udovy, klasicky a moderny tanec)

VSeobecné Odborné vzdelanie tane¢né pre | Odborné vzdelanie tanecné
vzdelanie ZUS (vSeobecné) pre ZUS (vSeobecné)
5-8r.28

8 rotné Konzervatoria
x (DiS. art.)
L 6 ro¢né Konzervatoria
. (DiS. art.)
3r.VS
(Bc.)
2r. V8

(Ing., Mgr., Mgr. art.)
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PEDAGOGIKA TANCA
- vysSie odborné vzdelanie v oblasti tanca (titul DiS. art., uvadza sa za
menom)
- stredné $koly zamerané na vys$sie odborné vzdelanie v oblasti tanca
DiS. art. — diplomovany umelec — tento titul ziska Student po absolvovani
Studia na 8 - roénom Konzervatériu. Ukoncuje teda pedagogické stadium.
Zarovei je opravneny vyucovat ako pedagog tanca na ZUS.

Z tohto vyplyva, ze absolvent 8 - roného konzervatéria uz vo
veku 18 rokov je odborne pripravenym vyu¢ovat' na ZUS (s minimalnou
odbornou praxou).

- vysSie odborné vzdelanie v oblasti tanca (titul DiS. art., uvadza sa za
menom)

- stredné $koly zamerané na vy$sie odborné vzdelanie v oblasti tanca
DiS. art. — diplomovany umelec — tento titul ziska $tudent po absolvovani
Studia na 6 - roénom Konzervatériu. Ukoncuje teda pedagogické stadium.
Zarovei je opravneny vyucovat ako pedagog tanca na ZUS.
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Vysokoskolské vzdelanie:

Vysokoskolské vzdelanie $pecifikované v §52 a § 53 Zakona ¢. 131/2002
Z. z. o vysokych skolach.

Vysokoskolské vzdelavanie v oblasti folklorizmu
Odborna oblast’ v§ Mesto Zameranie
Univerzita < 5 o 3
Karmanakakic Bratislava | Katedra etnolégie a muzeoldgie
Univerzita
Konstantina Nitra Katedra etnoldgie a folkloristiky
: Filozofa
ETNOLOGIA
Univerzita Sv. Tirava Katedra etnoldgie
Cyrila a Metoda a mimoeurdpskych studii
Presovska Pres Institut estetiky, vied o umeni
: : reSov o
univerzita a kulturolégie
) Univerzita
ETNOCHOREOLOGIA | Konstantina Nitra Katedra etnoldgie a folkloristiky
Filozofa
) Univerzita
ETNOMUZIKOLOGIA | Konstantina Nitra Katedra etnoldgie a folkloristiky
Filozofa
Presovska Preg Katedra hudby a Katedra vytvarnej
5 . reSov ; :
univerzita vychovy a umenia
Univerzita Banska . .
PEDAGOGIKA Mateja Bela Bystrica Katedra hudobnej kultury
Vysoka skola
muzickych Bratislava | Katedra tanecnej tvorby
umeni
Vysoka skola
CHOREOGRAFIA muzickych Bratislava | Katedra tanecnej tvorby
umeni
ETNOLOGIA

— Etnologické vzdelanie (titul Mgr., uvadza sa pred menom)
- vysoké Skoly zamerané na etnoldgiu. Kazda Skola je Specializovana na
urcity odbor. To teda znamena, Ze nie na kazdej Skole je plnohodnotne
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vyucovany kazdy odbor. Pre svoje zameranie st preferované predmety
kurCitej Specializacii. PrindSa to Specifické vedomosti, ktoré
prednaznacuju aj uplatnenie Studentov v praxi.

Univerzita Komenského v Bratislave — Katedra etnoldgie a muzeologie —
Studenti st vzdelavani hlavne pre ich uplatnenie v oblasti odbornych
pracovnikov muzei a muzealnych zbierok.

UKF Nitra — FF - Katedra etnoldgie a folkloristiky

Vzdelavanie Studentov je zamerané na uplatnenie v oblasti folklorizmu
a osvetovej Cinnosti. Zameranie je najmd na oblast’ folklorizmu
v amatérskom hnuti, odbornej vedeckej ¢innosti a osvetovej cinnosti.
Univerzita Sv. Cyrila a Metoda v Trnave — Katedra etnologie a
mimoeurdpskych stadii

Vzdelavanie je zamerané najmé na konfesionalnu oblast’ a kulturolégiu.
Presovska univerzita — FF - Institat estetiky, vied o umeni a kulturologie
Vzdelavanie je zamerané na Estetiku a Kulturologiu.

ETNOCHOREOLOGIA

— Etnochoreologické vzdelanie (titul Mgr., uvadza sa pred menom)

- vysokoskolské vzdelanie s tymto zameranim je iba na jednej Skole.
Pripominam vsak fakt, ze bez dlhoro¢nej praxe toto vzdelanie nie je v tejto
oblasti relevantné. Pre tento odbor st nutné Sirokospektralne vedomosti,
ktoré nie je mozné ziskat’ iba $tidiom na $kole ale je potrebné ich ziskavat’
d’al$im dlhoro¢nym $tadiom a praxou.

UKF Nitra — FF - Katedra etnoldgie a folkloristiky

ETNOMUZIKOLOGIA
— Etnomuzikologické vzdelanie (titul Mgr., uvadza sa pred menom)
- vysoké Skoly zamerané na etnomuzikologiu

UKEF Nitra — FF - Katedra etnoldgie a folkloristiky
Absolventi su pripraveny zastupovat' funkcie odbornych pracovnikov
v oblasti etnomuzikoldgie a osvetovej Cinnosti.

PEDAGOGIKA — Pedagogické vzdelanie v oblasti l'udovej kultary (titul
Mgr., Mgr. art., uvadza sa pred menom)
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- vysoka skola je zamerand na pedagogicki pracu v oblasti T'udovej
kultary

Presovska univerzita — PF — Katedra hudby a katedra vytvarnej vychovy
a umenia

Absolventi st pripraveny na vyu¢ovanie Pudovej hudby na 1 stupni ZS.
Vzdelavanie je Ciastocne zamerané na pedagogiku v oblasti tradicnej
kultary a kulturologie pre 1 stupen ZS.

Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici — Katedra hudobnej kultary
Poskytuje vzdelanie pre hudobno-vychovné predmety, s rozsSirenim pre
konkrétne druhy Skolskych hudobnych a hudobno-tane¢nych suborov
a amatérske (ochotnicke) telesd — teda okrajovo aj pre folklorne stibory.
Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave — HTF — Katedra tane¢nej
tvorby

Pripravuje $tudentov v oblasti pedagogiky I'udového tanca na vSetkych
typoch §kol.

Z tohto vyplyva, ze okrem tanca nemame Vv oblasti l'udovej
kultury Specialne pripravenych pedagdgov pre vzdelavaci proces. Preto je
relevantné, 7e tato oblast’ vypliiaju na vetkych typoch §kél prioritne
odborne pripravené osoby bez pedagogického vzdelania.

Na PreSovskej univerzite sa sice pripravuju odbornici aj z oblasti
kulturologie, ich zameranie je vSak iba na vyucovaci proces na 1 stupni
ZS. Na Univerzite Mateja Bela s podavané zikladné informacie
o scénickom spracovani materidlu 'udovej kultary. Nie st tam podévané
plnohodnotné vedomosti pre vyu€ovanie v oblasti folklorizmu.

CHOREOGRAFIA - vzdelanie v oblasti choreografie 'udového tanca
(titul Mgr. art., uvadza sa pred menom)

- vysoka skola je zamerana na vzdeldvanie v oblasti tvorivého procesu
scénickej tvorby v oblasti l'udového tanca

Vysoka skola muzickych umeni v Bratislave — HTF — katedra tane¢ne;j
tvorby
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Dalsie tituly vo vzdelavani v oblasti folklorizmu:

Vysokoskolské vzdelanie $pecifikované v §54 Zakona ¢. 131/2002 Z. z.
o vysokych skolach.

Tercialne odborné vzdelanie v oblasti folklorizmu

tercialne odborné vzdelanie v oblasti umenia
— pedagogika I'ndového tanca
- choreografia 'udového tanca

Doktor umenia
ArtD.

tercialne odborné vzdelanie v oblasti filozofickych
vied
(etnoldgia, etnochoreoldgia, etnomuzikologia, 777?)

Doktor filozofie
PhD.

ArtD. (uvadza sa za menom) — doktor umenia — ziskané na VSMU, KTT
— mobze byt v oblasti pedagogiky alebo choreografie I'udového tanca.
Absolventi zastavaju funkcie vo vedeckych institaciach a pri vzdelavani
na vysokych $kolach.

PhD. (uvadza sa za menom) — doktor filozofie — ziskané na univerzitach
so zameranim na etnoldgiu, etnochoreologiu alebo etnomuzikologiu.
Absolventi zastavaju funkcie vo vedeckych institacidch a pri vzdelavani
na vysokych skoléach.

Ide o tercialny stupeii vzdelania orientovany najmi ziskavanie
poznatkov zaloZzenych na suCasnom stave vo vedeckej, umeleckej
a publikacnej Cinnosti a najmé na vlastnom prispevku Studenta k nemu.
Tento stupent vzdelania je skér zamerany k tomu aby jeho absolventi
vytvorili Struktiru vedecko-odbornej Cinnosti a po odbornej stranke
zabezpecovali skvalitiiovanie ¢innosti v oblasti folklorizmu.
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Doplnkové vzdelavacie kurzy a skolenia:

Doplnkové odborné vzdelavanie v oblasti folklorizmu

1. Akreditované (certifikované)

odborné $kolenia ukon&ené zavereénou skuskou, ktorych garantom je MS SR, v ramci
profesionalneho pedagogického pdsobenia zabezpecuje odborné vzdelanie

NOC v Odborné institicie

Bratislave (VS, Konzervatéria, ...) Osvetove strediska Treti sektor

2. Neakreditované

Skolenia organizované bez garancie

Osvetové strediska (Kultirne centra) Treti sektor

Certifikované kurzy — doplnkové odborné vzdelavanie ukoncené
zaveretnou skuskou. Tieto kurzy sa organizujt iba pod garanciou MS SR.
Absolventi tychto kurzov maji garanciu odborného vzdelania podla
zamerania kurzu. To znamena, ze absolvent kurzu je odbornym
pedagdgom pre tu oblast’, ktora je garantovana kurzom.

Odborné skolenia — odborné vzdelavanie formou prednédsok, ktoré nie je
ukoncené skuSkou

Ide o doplnkové vzdelavanie, ktoré je alebo nie je viazané
zévereénou skuskou. Je stiéastou najmi v amatérskom posobeni. Uroveii
jednotlivych kurzov a Skoleni nie je striktne viazand a certifikovane
ukotvena. Ich uroven je teda velmi zavisld na lektoroch, ktori vedu
vzdelavanie. Pod4vanie informacii z praxe je vel'mi prinosné, ak vsak nie
su tieto informacie podavané v kontextoch (prednasatel’ nie je odborne
vzdelany a nemd nadhlad k téme) casto su zavadzajice. V podstate
nepovedia ucastnikovi Skolenia naco a s akym prinosom tieto informacie
spracovavat pre vlastna prax.

Velmi dolezitym faktorom z hladiska paméte je najma
preskiSanie — zaverecné skusky. Ak sa obmedzime iba na podanie
informacii, z hl'adiska pedagogiky skonc¢ime iba v polovici eduka¢ného
procesu. Fixacia informacii neprebieha a sdm prednasajuci pedagdg nevie
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reflektovat’ na vlastné prednasky ak nema spétnii odozvu cez diagnostiku
prostrednictvom preskusania. Je teda iba na vlastnej aktivite a sebareflexii
prednasatela pokial’ je schopny identifikovat’ obsah svojej vyucby a jej
dosah cez ucastnikov Skolenia v teréne.

Toto su iba zakladné informacie spojené s oblast'ou pedagogiky
tanca v oblasti folklorizmu. Takto nastavena legislativna stranka
(Struktara Statnej spravy a samospravy) v podstate ani neumoznuje
odborné zastreSenie v tejto oblasti. Tam, kde koncia systémové chyby je
dolezity ludsky faktor. My sami si vytvarame pravidla a je iba na nas, ako
ich budeme dodrziavat’ a prisposobovat’ pre skvalitnenie nasej ¢innosti.
Na samotné pochopenie problémov je ale potrebné mat’ aspon zakladny
prehl’ad o fungovani systému. Zaroven je dolezité mat informacie
o jednotlivych oblastiach a disponovat zakladnymi poznatkami o ich
obsahu. Ak sa v tejto problematike orientujeme, pomdze nam to rychlejsie
ziskat’ informacie dolezité pre na§ osobnostny rast a posobenie v realnom
Zivote.

Znaky ucitel'skej prace

Na zaver by som este spomenul niekol’ko znakov uéitel'skej prace,
ktora sa nas vSetkych, ktory chceme v praxi ale aj v edukacnom procese
posobit’ dotyka. Tieto znaky sformulovala Eurépska komisia v roku 2005,
ked’ze maju jasny eur6psky charakter. Ucitel'ské povolanie si vyZaduje:

- vysoka  pripravenost  (odborno-predmetovi,  psychologicka
a pedagogicku)

- 0 jednotlivych stupfioch som sa uz zmienil a kazdy kto chce posobit’ ako
pedagdg by si mal uvedomit’, aky je rozsah jeho vzdelania a ako s nim pri
svojom posobeni naklada

- je spita s celozivotnym vzdelavanim (kontinudlne vzdelavanie)

- tu by si mal kazdy uvedomit’, ¢i si rozsah svojich vedomosti pravidelne
dopliia na Skoleniach, kurzoch, seminaroch a konferenciach alebo na
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zaklade absolvovania jedného stupna vzdelania pdsobi v jeho intenciach
po cely svoj zivot

- je mobilné povolanie (flexibilita, pruznost’, zapojenie do EU mobilit)

- kazdy pedagdg by pri svojej ¢innosti mal pruzne a pohotovo reagovat’ na
zmenu svojho pdsobenia, ¢i uz institucionalnu alebo edukantov (zmena
dispozicii vyucCovanych, generacnd zmena, zmena etnickd, narodna
a pod.). V jeho zdujme by mal rozsSirovat’ svoje pdsobenie aj za hranice
regionu, pripadne $tatu, ¢i uz po stranke pedagogickej ako vyucujici alebo
ako vzdelavajuci sa.

- spociva na partnerstve (s rodi¢mi, inymi odbornikmi, komunitou)

- edukacia nie je uzatvorené partnerstvo ucitel' - ziak ale ma vyplyvat
z celkového pohladu spoloCenskej potreby. Na to aby bol pedagog
vzorom musi preberat’ vSetky dostupné informacie, uvazene na nich
reagovat’ a pouZzivat ich vo vyucbe.

Aj kratke zhrnutie znakov pedagogickej prace nam dava najavo,
ze tato praca je vel'mi naro¢na. Byt sam sebou, vnimat’ okolie, prijimat,
spracovavat’ a predavat’ vedomosti v nekon¢iacom procese poukazuje na
nutnost’ neustaleho koloto¢a vedomosti. Kto raz z tohto vlaku vystipi
tazko hl'ada cestu spét’.
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Zakon ¢. 131/2002 Z.z. - o vysokych $kolach

Zakon ¢&. 245/2008 Z.z. - o vychove a vzdelavani (Skolsky zakon) a o
zmene a doplneni niektorych zdkonov

w

Zakon ¢. 184/2009 Z.z. - o odbornom vzdelavani a priprave a zmene
niektorych zakonov

Zakon ¢. 317/2009 Z.z. - o pedagogickych a odbornych zamestnancoch
Zéakon &. 324/2012 Z.z. - ktorym sa meni a dopliia zakon &. 184/2009 Z.
z. 0 odbornom vzdelavani a priprave a o zmene a doplneni niektorych

zakonov a ktorym sa menia a doplnaju niektoré zakony

http://www.ateel.org/uploads/EUpolicies/common_eur principles_en.pd
f
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TRADICNA LUDOVA KULTURA
Z POHLADU STATNEJ KULTURNEJ
POLITIKY

Mgr. Jan Paprcka

Tradi¢na T'udova kultara, ako sucast nehmotného kultirneho
dediCstva, je sthrn hmotnych a nehmotnych produktov I'udskej ¢innosti
vytvorenych v tradiénych spolo¢nostiach a zviazanych so socialnymi
vrstvami nazyvanymi I'ud (na Slovensku najmi rolnici, remeselnici,
robotnici a dalSie neprivilegované socialne vrstvy). Prenasala sa z
generacie na generaciu ustnym podanim, napodobiiovanim a v podstatne
mens$ej miere pisomnou formou. Tradi¢na 'udova kultara ako uceleny a
zivy systém zanikala postupne s modernizaciou spolo¢nosti, av§ak viaceré
jej javy sa stali zdrojom kultirnej a spolo¢enskej identity a uchovavaja sa
ako prejavy lokalneho, regiondlneho alebo narodného kulturneho
dedicstva.

Ulohou §tatu je vytvarat' také podmienky a nastroje starostlivosti
o tradi¢nu 'udovu kultaru, aby sa mohla zachovat’ vo svojom prirodzenom
prostredi, aby sa nestratila z kultirneho vedomia obyvatelov Slovenske;j
republiky, aby bola inStitucionalne chranena a aby bola pristupna pre
sucasné ako aj budlice generacie. Bez primeraného zdujmu a podpory
Statu o koordinovany  a systematicky = vyskum,  identifikaciu,
dokumentaciu, uchovavanie, starostlivost a ochranu tradi¢nej I'udovej
kultary hrozi, Ze zanikne vel'ké mnozstvo z jej prejavov.

Thto skutoCnost’ si uvedomuje aj medzinarodné spolocenstvo
reprezentované najmi Organizaciou Spojenych narodov pre vzdelanie,
vedu a kulturu. Této organizicia je znama pod oznacenim UNESCO.
UNESCO vyvija vel’ké usilie v snahe o spolo¢ny a koordinovany program
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ochrany tradicnej I'udovej kultury. Prvym vyznamnym dokumentom
v tejto oblasti je Odporicanie na ochranu tradi¢nej kultiry a folkloru,
ktoré Generalna konferencia UNESCO schvalila na svojom 25. zasadnuti
vdioch 17. oktobra az 16. novembra 1989 v Parizi. Vyznamnou
iniciativou UNESCO bolo v roku 2001 Vyhlasenie majstrovskych diel
ustneho a nehmotného dedicstva 'udstva a vytvorenie svetového zoznamu
tychto majstrovskych diel. V roku 2005 bola do tohto zoznamu zapisana
aj Fujara, hudobny nastroj ajeho hudba. K dal$im vyznamnym
dokumentom patri aj Dohovor na ochranu nehmotného kulturneho
dedicstva, ktory Slovenska republika ratifikovala v roku 2006. Prijatim
Dohovoru sa Slovenska republika stotoznila s jeho principmi, filozofiou
a zaviazala sa k plneniu v iom vyty¢enych ciel’'ov a odporucani.

Na zaklade ratifikdcie Dohovoru boli na Slovensku prijaté viaceré

opatrenia, napr.:

- vznikla dotacnad schéma Nehmotné kulturne dedi¢stvo
a kultirno-osvetova ¢innost’ na podporu projektov nesStatnej
kultury a projektov nositel'ov prvkov nehmotného kulturneho
dedicstva (rok 2006),

- vznikla Rada na ochranu nehmotného kultarneho dedi¢stva
ako poradny organ ministra kultary (rok 2007),

- vlada Slovenskej republiky schvalila Koncepciu starostlivosti
o tradi¢nu l'udova kultaru ako prvy programovy dokument
zamerany na tto oblast’ kultary (rok 2007),

- vzniklo Centrum pre tradicni Tudova kultaru, ktoré je
kompetenénym centrom pre tito oblast na uzemi celej
Slovenskej republiky a hlavnym realizdtorom Koncepcie
starostlivosti o tradi¢na 'udova kultaru (rok 2008),

- zacal sa tvorit Reprezentativny zoznam nehmotného
kultarneho dedi¢stva Slovenska (roky 2009 — 2010).
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Dotaény program €. 7 — Nehmotné kulturne
dedic¢stvo a kulturno-osvetova cinnost.

Dota¢ny program Nehmotné kulturne dedicstvo a kulturno-
osvetova Cinnost’ tvori pat’ samostatnych podprogramov:

7.1 — Festivaly, prehliadky, sut'aze,

7.2 — Edukac¢né aktivity,

7.3 — Vznik a prezentacia tvorby,

7.4 — Vedecko-vyskumna a publika¢na ¢innost’,

7.5 - Postupové krajské a celoStatne sitaze a prehliadky zaujmovej
umeleckej ¢innosti.

Program je zamerany na podporu uchovavania, rozvijania, prezentacie,
propagacie a Sirenia tradi¢nej I'udovej kultary, amatérskej umeleckej
tvorby, kulturno-osvetovej ¢innosti a miestnej a regionalnej kultary ako
sucasti nehmotného kulturneho dedi¢stva a v rokoch 2014 - 2015 aj na
podporu projektov s tematickym zameranim na Zivot a dielo Cudovita
Stara a s nim spojené kulturno-historické udalosti v savislosti s oslavami
200. vyrocia jeho narodenia. Podporuje festivaly, prehliadky, sutaze,
tvorivé dielne, vzdelavanie, sympodzia, semindre a vystavy, uchovavanie a
osvojovanie si tradi¢nych zrucnosti, vznik a prezentaciu tvorby v oblasti
tradi¢nej I'udovej kultiry, folklorizmu, amatérskeho umenia a kultarno-
osvetovej Cinnosti, vedecko-vyskumnu a publikacnit Cinnost” a projekty
s tematickym zameranim na Zivot a dielo Cudovita Stiira a s nim spojené
kultarno-historické udalosti v suvislosti s bliziacimi sa oslavami 200.
vyro€ia jeho narodenia v oblasti nehmotného kultirneho dedicstva a
kultarno-osvetovej ¢innosti.

Prioritami programu su:

a) uchovavanie a prezenticia nehmotného kultirneho dedicstva a
jeho hodnét verejnosti,
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g)
h)

)
k)

D

starostlivost o tradiéni Tudovii kultaru (identifikacia,
inventarizacia, dokumentacia, archivacia, spristupiiovanie,
aktivne poznavanie a i.),

podpora inovativnych projektov rozvijajicich zivii miestnu a
regionalnu kultaru,

podpora kontinuity a rozvoja tvorivych a prezentacnych aktivit
z oblasti folklorizmu a amatérskej umeleckej tvorby,
konfrontacia tvorivych autorskych pristupov a interpretacnych
zrucnosti,

vedecko-vyskumna a publika¢na ¢innost’,

zachovanie a rozvoj kultirno-osvetovych ¢innosti,

podpora projektov zameranych na rozvoj plnohodnotného a
bezpetného travenia volného Casu deti, mladeze, jednotlivca a
komunit prostrednictvom kultirno-osvetovych ¢innosti,

podpora projektov zameranych na skvalitnenie systému
vzdelavania a metodickej prace v kultirno-osvetovej Cinnosti /
rozvoj l'udskych zdrojov,

podpora projektov zameranych na oblast’ miestnej a regionalne;j
kultary,

Sirenie poznatkov o prvkoch zapisanych v Reprezentativhom
zozname nehmotného kultirneho dedi¢stva Slovenska,
vyskumné a publika¢né aktivity suvisiace s pripravou kvalitnych
odbornych  podkladov k nominaciam na zépis do
Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho dedicstva
Slovenska,

podpora projektov s tematickym zameranim na zivot a dielo
Ludovita Stura a s nim spojené kultarno-historické udalosti v
suvislosti s oslavami 200. vyrocia jeho narodenia v roku 2015.

Rada na ochranu nehmotného kulturneho
dedicstva

Rada na ochranu nehmotného kultirneho dedicstva je stalym
odbornym poradnym organom ministra kultiry SR v oblasti nehmotného
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kultrneho dedi¢stva, ochrany tradicnej l'udovej kultury, amatérskej
umeleckej tvorby, miestnej a regionalnej kultiry a kultirno-osvetovej
¢innosti.  Pri plneni uloh vyuZiva poznatky a skisenosti odbornej
verejnosti. Rada najma:
a) navrhuje koncepéné, organizatné a legislativne opatrenia
v oblasti ochrany nehmotného kultirneho dedicstva,
b) prerokiiva, posudzuje a pripravuje stanoviska a odporicania
k zdsadnym otdzkam rozvoja tradicnej Tudovej kultary,
amatérskej umeleckej tvorby, miestnej a regionalnej kultiry
a osvetovej ¢innosti,
¢) podava podnety a koordinuje spolupracu organizacii pdsobiacich
v oblasti nehmotného kultirneho dedicstva,
d) podava sekcii kulturneho dedistva ministerstva kultary SR
podnety na vyskum teoretickych a praktickych problémov
v oblasti nehmotného kultirneho dedicstva.

Rada pri plneni tloh vyuziva odborné poznatky a skiisenosti odbornych
zamestnancov ministerstva pre prislusni oblast, odborné stanoviska
organizacii aich odbornych zamestnancov pdsobiacich v oblasti
nehmotného kultarneho dedi¢stva.

Koncepcia starostlivosti o tradi¢nu 'udovu
kultiru do roku 2020

Ide o prvy koncepény materiadl zamerany na tato oblast” kultary
na Slovensku. Koncepcia je vychodiskom pre vytvorenie systémového
pristupu krieSeniu starostlivosti o nehmotné kultirne dedicstvo
Slovenska. S prihliadnutim na $pecifické podmienky na Slovensku sa tato
koncepcia sustredi predovsetkym na oblast’ tradi¢nej I'udovej kultury,
ked'ze prave tento segment kultiry vnimame v naSom prostredi ako
najrozsiahlej$iu a svojim vyznamom najddlezitejSiu Cast nehmotného
vrstvy obyvatel'stva. Cielom koncepcie je vytvorit' také podmienky
a nastroje starostlivosti o tradi¢nu 'udova kultiru, aby sa mohla zachovat
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vo svojom prirodzenom prostredi. Koncepcia zavadza opatrenia
smerujuce k identifikacii, inventarizacii, dokumentacii, archivacii,
ochrane arozvoju tradi¢nej l'udovej kultiry. Cela problematika bola
rozdelena do jedenastich strategickych tloh:

1. Identifikacia a inventarizacia tradi¢nej I'udovej kultary
Dokumentacia a archivacia tradicnej l'udovej kultary
Centralna databaza
Uchovavanie tradi¢nej 'udovej kultary
Vychova a vzdelavanie
Sirenie informacii
Metodické posobenie
Zavedenie Narodného zoznamu majstrovskych diel nehmotného
kultrneho dedi¢stva (tento zoznam bol neskdr premenovany na
Reprezentativny zoznam nehmotného kultirneho dedicstva
Slovenska)
9. Medzinarodna spolupraca
10. Legislativa
11. Finan¢né a organiza¢né zabezpecenie.

e A

Vlada Slovenskej republiky na svojom zasadnuti diia 7. januara
2015 schvalila Koncepciu starostlivosti o tradi¢nu 'udovia kultaru do roku
2020. Cielom tohto materialu je aktualizovat’ predosly programovy
dokument a nadviazat’ nani. Koncepcia vo svojej prvej Casti strucne
mapuje vychodiské a sucasny stav v tejto oblasti, v druhej Casti stanovuje
strategické ulohy, ktorych plnenie je planované do roku 2020. Sucastou
tejto koncepcie je aj priloha, ktord obsahuje odpocet plnenia uloh
vyplyvajicej z predchadzajicej Koncepcie starostlivosti o tradicna
T'udova kultaru.

Strategické tlohy a oblasti st rozdelené do Siestich Casti:

Inventarizacia, dokumentacia, archivacia

Reprezentativne zoznamy nehmotného kultirneho dedic¢stva
Vydavatel'ska ¢innost’

Vychova a vzdelavanie

Medzinarodna spolupraca

Prezenta¢na ¢innost’
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Centrum pre tradiénu F'udovu kulturu

Centrum TLK, ako organiza¢na zlozka Slovenského I'udového
umeleckého kolektivu, plni funkciu kompetencného centra vo vztahu
k implementacii Dohovoru a §tatnej kultirnej politiky v oblasti tradi¢nej
I'udovej kultary pre organizacie v zriad’ ovatel'skej posobnosti MK SR, iné
Statne organizacie, ako aj neStatne subjekty zaoberajice sa tradi¢nou
l'udovou kulturou. Zaroven posobi ako pracovisko, ktoré zachovava,
dokumentuje a prezentuje starSie isucasné prejavy tradicnej l'udovej
kultury Slovenska, organizuje podujatia, ktoré si zamerané na ochranu,
Sirenie, dokumentaciu, propagaciu, spristupnenie tradinej l'udovej
kultury Slovenska, pripravuje a vydava printové, zvukové, obrazové a iné
multimedidlne nosice, ktoré rozsiruje za ucelom dokumentacie, vychovy
a vzdelavania. Jednym z hlavnych projektov Centra pre tradi¢nti 'udovia
kulturu je aj projekt elektronickej encyklopédie Tradi¢na l'udova kultara
Slovenska slovom a obrazom. Projekt -elektronickej encyklopédie
pripravili Centrum pre tradi¢ni Pudovi kultaru a Ustav etnologie SAV
vroku 2008. Strukturu encyklopédie, zostavenie heslara a vyber
autorského kolektivu realizovala redak¢éna rada, ktord sa vytvorila
v Ustave etnologie SAV. Projekt vychadzal zo skusenosti a poznatkov
vedeckych pracovnikov Ustavu etnologie SAV, ktoré ziskali pri
realizacii Etnografického atlasu  Slovenska (1990) a Encyklopédie
T'udovej kultary Slovenska (1995).V ilustracnej zlozke su do velkej miery
vyuzité vysledky projektu Tradicnd kultira Slovenska ako sucast
kultarneho dediéstva Eurépy. DalSou ulohou, ktora stoji pred Centrom pre
tradi¢nu I'udovu kultiru, je vybudovat’ Digitdlny fond tradi¢nej I'udovej
kultary.  Ma ststred’ovat’ informacie o 'udovej kultare prostrednictvom
digitalnych objektov. Sucastou ulohy je inventarizacia tradi¢nej 'udovej
kultary. Tt postupne vykondvaju pracovnici Centra pre tradi¢nt I'udova
kultaru a v priebehu niekol’kych mesiacov bude do nej zapojenych
niekol’ko desiatok externych spolupracovnikov z celého Slovenska.
Ciel'om inventarizacie a archivu je najméd zachovat’ regionalnu a lokalnu
rozmanitost’ podob tradi¢nej l'udovej kultury na Slovensku.

31



Reprezentativhy zoznam nehmotného
kultarneho dedi¢stva Slovenska

Tvorba Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho
dedi¢stva Slovenska je sucastou dlhodobej stratégie zameranej na
vytvaranie systémovych nastrojov potrebnych na zabezpecenie
komplexnej starostlivosti o nehmotné kultirne dedicstvo.

V sulade s medzinarodnymi kritériami ministerstvo kultiry Slovenskej
republiky  vytvorilo  transparentny = mechanizmus  predkladania
a posudzovania ziadosti o zapis do Reprezentativneho zoznamu
nehmotného kultirneho dedi¢stva Slovenska. Jednotlivé nominacie
posudzuje odborna komisia, ktora je poradnym organom ministra kultry.
Budovanie zoznamu, predkladanie nominacii a uchadzanie sa o zapis je
nastavené tak, aby iniciativa mohla prichadzat smerom zdola -
z prostredia komunit a spoloCenstiev, v ktorych preziva nejaka sucast’
nehmotného kulturneho dedi¢stva. Narodny reprezentativny zoznam teda
zaroven reflektuje najaktivnej$ich nositel'ov tradicii, ktori maju zaujem
nielen o uchovavanie svojho kultirneho dedi¢stva vo vlastnej komunite,
ale aj ojeho prezenticiu azvySeni mieru ochrany. Zapis do
Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho dedic¢stva Slovenska
je  vyjadrenim  uznania  mimoriadnym  prvkom, praktikdm
areprezentdcidm — vratane poznatkov, zrucnosti, nastrojov, objektov,
artefaktov a miest nevyhnutnych na ich existenciu, ktoré st uzndvané
spolo¢nostami a jednotlivcami a pretrvavaji v sulade s univerzalne
prijatymi principmi I'udskych prav, rovnosti, podpory a vzajomnej Ucty
medzi kultGrnymi spoloCenstvami. Tieto prvky st v sulade s prostredim
a historickymi podmienkami spoloCenstiev a poskytuji im pocit
kontinuity a identity, podporujuc takto kultrnu rozmanitost’ a tvorivost’.
V sucasnosti je v Reprezentativnom zozname nehmotného kultirneho
dedi¢stva Slovenska zapisanych 9 prvkov. Aby mohol byt konkrétny
prvok zapisany aj do Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho
dedi¢stva T'udstva UNESCO, musi byt najskor zapisany na narodny
zoznam. Slovensko ma v sucasnosti v svetovom zozname UNESCO
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zapisané dva prvky, ato prvok Fujara — hudobny nastroj a jeho hudba
(2005) a prvok Terchovska muzika (2013).

I 4 -

Vazené damy, vazeni pani,
mili hostia!

PhDR. Alena Kotvanova

Dovol'te mi vivode mojho vystipenia v mene poverenc]
splnomocnenkyne vlady Slovenskej republiky pre narodnostné mensiny
Marie Jedlickovej vyjadrit podakovanie Regiondlnemu osvetovému
stredisku v Leviciach za pozvanie na dne$ni medzinarodnu konferenciu o
sucasnom stave problematiky pedagogiky tradi¢éného 'udového tanca a o
hl'adani vychodisk.

Urad splnomocnenca vlady Slovenskej republiky pre narodnostné
menSiny plni dlohy v oblasti zachovania, rozvoja a podpory prav
prislusnikov narodnostnych mens$in vratane podpory zachovania,
vyjadrenia, ochrany a rozvoja identity a kultarnych hodnét narodnostnych
mensin. V tomto kontexte pomaha plnit’ tlohy vyty€ené Programovym
vyhlasenim vlady SR na roky 2012-2016 i v oblasti starostlivosti o
tradi¢nu l'udova kultiru z pohl'adu ndrodnostnych mensin Zijucich na
uzemi Slovenska, ktort povazuje vldda za zaklad nasej kultirnej identity.
Tradicnd T'udova kultara prispieva k rozvoju kultirno-spoloc¢enskych
aktivit miest, obci a regidonov a vytvara tak podmienky na uspokojovanie
kultarnych potrieb obcanov celého Slovenska v duchu efektivnej
spoluprace $tatnej spravy, miest a regionov a mimovladdnych organizacii.

Pokial ide Specificky o aktivity narodnostnych mensin zijiicich na
uzemi Slovenska, ktoré vyznamnou mierou prispievaji k formovaniu a
rozvoju kultirnej rozmanitosti ako tradi¢nej a neoddelitelnej sucasti
slovenskej spolocnosti, tie si podporované v neposlednom rade v ramci
dotacného programu Kultira narodnostnych mensin. V rdmci neho
kazdoroéne vyhlasuje Urad vlady Slovenskej republiky v zmysle zikona
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o poskytovani dotacii v pdsobnosti Uradu vlady Slovenskej republiky
vyzvu na predkladanie Ziadosti o poskytnutie dotacie v uvedenom
programe. U&elom tohto programu je zachovanie, vyjadrenie, ochrana a
rozvoj identity a kultGrnych hodnét narodnostnych mensin, vychova a
vzdelavanie k pravam narodnostnych mensin, interetnicky a interkultrny
dialég a porozumenie medzi vacSinovou spolo¢nost’ou, narodnostnymi
mensinami a etnickymi skupinami. Gestorom programu Kultara
narodnostnych mensin je splnomocnenec vlady Slovenskej republiky pre
narodnostné mensiny. Program Kultira narodnostnych mensin sa ¢leni na
tri podprogramy: zachovanie, vyjadrenie, ochrana a rozvoj identity a
kultirnych hodnét; vychova a vzdelavanie k pravam narodnostnych
mensin a interetnicky a interkultirny dialég a porozumenie medzi
narodnostnou VvacSinou a narodnostnymi mensinami a etnickymi
skupinami. V ramci prvého podprogramu sa mozno uchadzat’ o podporu
aktivit I'udovoumeleckych stborov a kultirnych institicii v oblasti
umeleckej tvorby, ako aj vyskum v oblasti kultary, Zivota, historie, jazyka
a identity prislusnikov mensin.

Konkrétne ide o podporu folklérnych festivalov, prehliadok s
cielom podporovat’ zachovanie a rozvoj folklorneho hnutia, priCom sa
podporujii najma:

» amatérske folklorne subory, spevokoly, ako aj iné folklérne hudobné
telesa, ich prezentacia,

hostovanie a ich materialno-nastrojové zabezpecenie,

 usporiadanie folklornych prehliadok, festivalov, sutazi s miestnou,
regiondlnou alebo celoslovenskou pdsobnost'ou za tcelom zachovania a
rozvoja tradi¢nej 'udovej kultury,

» vznik novej autorskej tvorby v oblasti folkloru, pricom vysledkom
podporeného autorského

projektu musi byt predstavenie, ktoré sa uvedie na verejnom vystipeni.
PodrobnejSie  informacie mozno najst na webovom = sidle
www.narodnostnemensiny.gov.sk

Dovol'te mi, aby som Vas strucne informovala o aktualnej vyzve
Kultra nérodnostnych mensin 2015. 19. 1. 2015 bolo ukoncené
podavanie ziadosti o poskytnutie dotacii. V elektronickom dotatnom
systéme bolo zaregistrovanych 846 Ziadosti o poskytnutie dotacie na 1958
projektov. Po kontrole povinnych nalezitosti ziadosti budu projekty, ktoré
formalne splnia vSetky podmienky, predlozené v ¢o mozno najkratSom
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termine na rokovanie komisii. Aj tento rok zasadne 15 komisii — pre kazda
narodnostni menSinu jedna, s vynimkou madarskej narodnostnej
mensiny, pre ktoru zasadni komisie dve. Pédtnasta komisia bude
posudzovat’ projekty v ramci podprogramu podpory multikultirneho a
interetnickeho dialégu. Prvé zasadnutia komisii by mali prebichat’ uz od
16. februara 2015, posledné by mali ukonéit’ svoju ¢innost’ priblizne do
20. marca 2015. Clenmi komisii st najmi zastupcovia narodnostnych
mensin, odbornici na kulturu, ¢lenovia narodnostnych organizacii, ale aj
pedagdgovia, vedci a pod.

Objem disponibilnych finanénych prostriedkov na program
Kultara narodnostnych mensin 2015 je vo vyske 3 879 250 eur, ¢o je o 50
tisic eur viac ako v minulom roku. Maximalna suma, o ktora organizatori
roéznych podujati narodnostnych men$in mohli tento rok ziadat’' na jeden
vyhlasenia vyzvy a uzavierky prijimania ziadosti je predpoklad v¢asného
vyplacania finanénych prostriedkov v dotatnom programe Kultura
narodnostnych mengin 2015 — ¢o je aj tohtoro&nou prioritou Uradu
splnomocnenca vlady SR pre narodnostné mensiny, ako aj tradu vlady.

Zaverom mi dovol'te vyjadrit’ presvedCenie, ze podpora a rozvoj
tradi¢nej T'udovej kultary, ktora je spdta s hodnotami hmotného a
nehmotného  kultirneho dedi¢stva, Uzko stvisi s pestovanim
multikulturneho dialogu. Ved jednym zo zadkladnych zdrojov naSej
kultarnej identity, ako aj zdrojom historického vedomia, patriotizmu a
vzdelanosti, ako aj pozndvania kultirnej rozmanitosti, je tradicnd l'udova
kultara — kulttra, ktort vytvorili, ktorou zili a dodnes ziji Siroké vrstvy
obyvatel'stva. V tejto stvislosti patri Vam vSetkym podakovanie za
vytvaranie predpokladov pestovania, rozvijania a kultivovania vztahu ku
krasam jednotlivych regionov, vratane 'udového umenia ako kultarneho
dedicstva naSich predkov.

Dovol'te mi, aby som este raz pod’akovala za moznost’ vystupit’ na
dneSnom podujati a zazelala GispeSny a ni¢im neruSeny priebeh a najma
inSpirativnu diskusiu.

Dakujem za pozornost'.

PhDr. Alena Kotvanova
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Zivotopis:

PhDr. Alena Kotvanova je riaditel’kou kancelarie Uradu splnomocnenca
vlady SR pre narodnostné mensiny a tajomnickou Vyboru pre narodnostné
mensiny a etnické skupiny Rady vlady SR pre l'udské prava, narodnostné
mensSiny a rodovi rovnost. Viac ako pétnast’ rokov posobi v réznych
poziciach v oblasti zakladnych l'udskych prav a slobod, vratane prav
prislusnikov narodnostnych mensin a zasady rovnakého zaobchadzania.

Metodicka a vzdelavacia ¢innost’
Narodného osvetového centra

v oblasti scénického folklorizmu a
tradi¢nej F'udovej kultury po roku
1989

Mgr. Petra Krnacova, PhD.

Abstrakt

Cielom prispevku je priblizit zakladné druhy cinnosti Narodného
osvetového centra v Bratislave, S§tatnej prispevkovej organizacii
Ministerstva  kultiry Slovenskej republiky v oblasti scénického
folklorizmu a tradi¢nej 'udovej kultary po roku 1989.

Prispevok objasiiuje aktivity v tychto oblastiach nielen v kontexte
¢innosti Narodného osvetového centra vyplyvajicich z jeho zriad’'ovace;]
listiny, ale aj v kontexte poziadaviek a potrieb laickej i odbornej
verejnosti.
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Narodné osvetové centrum — charakteristika
organizacie

Narodné osvetové centrum (NOC) ako S$tatna prispevkova organizacia
Ministerstva kultury Slovenskej republiky zabezpeCuje funkciu
celoslovenského odborno-metodického pracoviska pre kulturno-osvetovi
¢innost’. Svojou c¢innostou podporuje rozvoj a realizaciu kultarnych,
osvetovych  aumeleckych  aktivit v miestnych  aregionalnych
podmienkach, najmé v oblastiach:

- teoreticko-koncepéne;j,

- poradensko-vzdelavacej,

- informa¢no-dokumentacnej,

- Statistického zist'ovania v rezorte kultiry, vyskumu kultiry,

- edicnej a publikacne;,

- digitalizacie kultarneho dedicstva,

- prezentacnej a vystavnej ¢innosti (Slovenské centrum vizualnych
umeni)

- napliiania programu Eurdpa pre ob&anov (Eurdpsky kontaktny
bod)

Na plneni uloh sa v sti€asnosti podiel'a 90 zamestnancov, z toho 69 Zien
a2l muzov, zcelkového poctu zamestnancov je 65 vysokoskolsky
vzdelanych, 21 s uplnym strednym vzdelanim, 2 so strednym vzdelanim
a 1 so zédkladnym vzdelanim.

Jednym z priméarnych cielov Narodného osvetového centra je podpora
a metodické usmeriiovanie ¢innosti organizacii, kolektivov a jednotlivcov
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v amatérskom prostredi v oblasti scénického folklorizmu, divadelného
umenia aumeleckého prednesu, literarnej, vytvarnej, filmovej
a fotografickej tvorby, komornej aj popularnej hudby mensinovych
7anrov a zborového spevu. Tieto ciele NOC napliia prostrednictvom
nasledovnych ramcovych aktivit:

e Vyhlasovanie a garancia celoStatnych sutazi a prehliadok,
poskytovanie odbornej pomoci pri ich realizacii (vyhotovenie
propozicii stt'azi, sumarizacia vyberu t¢astnikov krajskych kol,
spolupraca pri zostaveni programovych bulletinov a katalogov
z vystav, zostavenie odbornych pordt, lektorskych zborov,
redakcii festivalovych dennikov, priprava a realizacia vzdelavacej
Casti sutazi a prehliadok, vyhodnotenie vysledkov, prip.
publikovanie prispevkov).

e Realizacia vrcholnych podujati v oblasti scénického folklorizmu
a divadelného umenia (Folklorny festival Vychodna, celoStatna
divadelna prehliadka so zahrani¢nou tc¢astou Scénicka zatva)

e Metodicka a vzdelavacia ¢innost: seminare, kurzy, inStruktaze,
zasadnutia poradnych zborov pre jednotlivé Zanre, pracovné
stretnutia metodikov regionalnych a krajskych osvetovych
a kultarnych zariadeni.

e Dokumentacnd ¢innost’, vytvaranie databaz a adresarov.

e Edi¢nd a publikac¢na Cinnost’.

Na plneni uloh v oblasti scénického folklorizmu a tradi¢nej I'udove;j
kultary, ktoré tvori Cast’ aktivit odboru zdujmovej umeleckej ¢innosti
NOC sa v sucasnosti podielaji 4 osoby, 2 muzi a2 zeny, vsetci
s vysokoskolskym vzdelanim.
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Metodicka a vzdelavacia ¢innost’ Narodného
osvetového centra v oblasti scénického
folklorizmu a tradiénej l'udovej kultury po roku
1989

Narodné osvetové centrum po roku 1989 na predchadzajiuce
obdobie do istej miery nadviazalo, ale zaroven reagovalo aj na nové
aktualne vyzvy a potreby domaceho amatérskeho hnutia, ako aj
medzinarodné aktivity.

Dni tradi¢nej kultiary

V roku 1999 vznikol projekt Dni tradi¢nej kultiry. Na zaciatku
bol koncipovany

ako prepojenie prezentacnych aktivit v oblasti tradi¢nej 'udovej kultary s
turistickym ruchom. Autormi projektu boli pracovnici NOC a pri jeho
vzniku stali okrem NOC, Folklorna tnia na Slovensku a Zdruzenie miest
a obci Slovenska. Medzinarodny rozmer projekt nadobudol v roku 2001
vytvorenim jeho pendantu v Ceskej republike, zasluhou celo§tatne;
organizacie Folklorni sdruZeni Ceské republiky v Prahe, ku ktorému sa
pridali aj Narodni ustav lidové kultury v Strdznici a Valaské muzeum v
pfirodé v Roznové pod Radhostém. V ramci uz viac ako pétnastrocnej
historie projektu sa v Slovenskej aj v Ceskej republike uskutoénili viaceré
podujatia. V prvych rokoch sa vradmci projektu uskutoc¢nili v oboch
krajinach desiatky folklornych akeii, festivalov, vzdelavacich seminarov.

Od roku 2006 sa Dni tradi¢nej kultiry postupne profiluji ako
projekt dominantne vzdelavacieho charakteru s dorazom na tvorivé dielne
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a Skoly pre deti a mladez v oblasti tradicnej l'udovej kultury, v jej
primarnej i sekundarnej podobe. Stabilnou sucastou Dni tradi¢nej kultary
na Slovensku je od spominaného roka seminar Studentov etnologie,
tane¢nej pedagogiky, choreografie tanca, hudobnej vedy a pribuznych
vednych odborov. V roku 2012 sa seminar pretransformoval na
Studentsku letnii Skolu, vedeni odbornymi lektormi. V rokoch 2012 —
2014 bola studentska letna skola zamerana na vyucbu Labanovho pisma.
Jej sucast'ou boli prednasky i praktické cvicenia, ktorych sa zacastnili
nielen Studenti etnologie, folkloristiky, tanca a pribuznych disciplin, ale aj
aktivni pedagogovia, ¢i choreografi I'udového tanca na Slovensku
a v zahranici.

Vramci projektu Dni tradi¢nej kultiry sa od roku 1999
uskutocnuju aj tvorivé dielne pre deti z detskych folklornych stborov,
zamerané na vyucbu typov tanca z konkrétnych lokalit pod nazvom Mali
tanecnici. Od roku 2001 do roku 2011 mali dielne medzinadrodny rozmer
(zapojeni boli lektori a ucastnici z Ceskej republiky, Mad’arska, Pol’ska).
Od roku 2012 su t¢astnikmi dielni len deti z detskych folklornych stiborov
zo Slovenska. Tvoriva dielna sa kona v Stvorrocnych cykloch. Ucebna
osnova tane¢nych tvorivych dielni je prisposobena veku tcéastnikov. Deti
sa zaCinaju zGcCastnovat tvorivej dielne ako 10- ro¢né.

Ojedinelym a svojho druhu najstar§im vzdelavacim podujatim pre
primasov detskych a mladeznickych 'udovych hudieb je projekt tvorivych
dielni Primadsikovia, ktory organizuje Narodné osvetové centrum
v spolupraci s Valaskym muzeom v pfirodé v Roznové pod Radhostém
a dalS$imi organiziciami (najprv PX centrum Povazskd Bystrica, v
sucasnosti obCianske zdruzenie RODON Klenovec). V ramci tvorivej
dielne budu tcastnici pod odbornym dozorom troch lektorov
zdokonalovat’ svoje interpretacné schopnosti v oblasti tradicnej l'udove;j
hudby aj v d’alSom ro¢niku, ktory sa uskutocni v lete.

V roku 2015 pripravuje NOC aj 13. ro¢nik tvorivych hudobnych
dielni mladych muzikantov Muzicky v spolupraci s obcianskym
zdruzenim RODON a Narodnim tustavem lidové kultury ve Straznici.
Vyucba sa uskutocni odelene v jednotlivych nastrojovych sekciach (husle,
viola, kontrabas, cimbal, akordedn), ale aj spolocne. Kazda nastrojova
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sekcia bude cvi¢it pod dohladom odborného lektora. Cielom tohto
pristupu je venovat’ sa jednotlivym suvislostiam a funkcidm hry kazdého
nastroja v kapele a rozvijat’ tak muzikantski zru¢nost’ a tiez suhru celého
hudobného zoskupenia. Ugastnici budu ziroven zdokonalovat svoje
interpreta¢né schopnosti v oblasti tradicnej 'udovej hudby.

Reagujeme tiez na poziadavky folklorneho hnutia a v roku 2015,
v spolupraci s Oravskym kultirnym strediskom rozSirujeme projekt Dni
tradi¢nej kultary o nové tvorivé hudobné dielne pre 'udové hudby pod
nazvom OZivené melddie, zamerané na vekova cielovl skupinu starsej
mladeze. Tohtoro¢nou novinkou je rovnako tvoriva dielha pre 'udové
hudby Nitrianskeho kraja pod nazvom Na nas$u nétu, ktor NOC
organizuje v spolupraci s Krajskym osvetovym strediskom v Nitre.

Projekt Cudové tance slovenskych regionov, databaza a encyklopédia
scénického folklorizmu

Projekty tizko stvisia so vznikom a profilaciou Ustavu tradiéne;
kultury v ramci Narodného osvetového centra, ktory bol zriadeny 1. jala
2002 zlucenim kabinetu zaujmovych aktivit a kabinetu tradi¢nej kultary.
Celoslovensky projekt Ludové tance slovenskych regionov sa sktiSobne
rozbehol v roku 2000 nasnimanim 'udovych tancov z Gajar. Od roku 2001
do roku 2009 boli zdokumentované a vydané na DVD tance 10 regiénov
Slovenska (Zemplin; Zahorie a Myjava; dolny Trencin; okolie Puchova,
Povazskej Bystrice a Kystic; Orava; Spis; Saris; juhozépadné Slovensko;
Gemer a Malohont; okolie Nitry a horného povodia rieky Nitry). Tento
projekt bol vysledkom spoluprace NOC, Ustavu hudobnej vedy SAV a
VSMU.

Cielom projektu vo vSeobecnosti bolo zdokumentovat’ 'udové a
folklorizované tance

v interpretacii hudobnikov a tane¢nikov, clenov folklornych skupin,
vynimoc¢ne ¢lenov detskych folklérnych suborov, pripadne vyznamnych
tane¢nych a hudobnych osobnosti, nositel'ov tanecnej tradicie, niekedy aj
s viacgeneraCnym zastipenim v prirodzenych, alebo rekonsStruovanych
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vizbach. Zamerom bolo vytvorenie komplexnej vizualnej a zvukovej
dokumentacie vsetkych existujiicich regionalnych Stylov, foriem,
variantov ludovych tancov na Slovensku s hudobnym a spevnym
sprievodom, s tane¢nymi pohybmi, ruchmi, s pripadne na obrad viazanym
slovom a s obradovym kontextom, teda o synkretickli podobu I'udového
tanca.

Doteraz nasnimany vyber tancov predstavuje st¢asnii uroven
predvadzania, vyberu a uchovavania miestnych l'udovych tancov so
vSetkymi pozitivami i negativami procesov sucasnej kultiry.

S cielom systematizovat’ a poskytovat’ informacie z oblasti folklorneho
hnutia bola vytvorena Databdza organizacii, osobnosti, folklornych
kolektivov a podujati tradi¢nej Pudovej kultury. Databaza bola délezitym
prameiiom pre tvorbu Encyklopédie scénického folklorizmu na
Slovensku (ESF). Pre zabezpeCenie komplexnosti ESF bola vytvorena
pomocna tematickd Struktara diela, vychadzajica zo zauZivanej
systematiky narodopisnej vedy a prispdsobena Specifickym potrebam
koncepcie ESF. Osnovou tejto systematiky je ¢lenenie spracovavanych
realii na osem zakladnych lexikalnych oblasti: Teoretické, metodologické
a terminologické otazky; Detské folklorne skupiny; Dedinské folklorne
skupiny; Folklérne subory; Cudové hudby; Osobnosti; Institacie; Formy
prezentacie (festivaly, slavnosti, vystavy, vystipenia a pod.).

Poziadavku komplexnosti ESF netreba chapat’ v zmysle vyCerpavajice;j
uplnosti, ale ako reprezentativny vyber najdolezitejSich faktov a
poznatkov z celostného suhrnu najpodstatnejSich zdujmovych oblasti
narodopisnej vedy. Pri spracovavani encyklopédie bola nadviazana
spolupraca s pracovnikmi inych institicii, ktori sa zaoberaju o. i.
folklérnym hnutim narodnostnych mensin na Slovensku. Spustenie
elektronickej verzie Encyklopédie scénického folklorizmu na Slovensku
je planované na jar tohto roku.
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Akreditované kurzy

Narodné osvetové centrum ciastocne nadviazalo na vzdelavacie
kurzy pre choreografov a pedagdégov tanca, ktoré sa uskuto¢nili
v sedemdesiatych rokoch 20. storoCia, organizovanim kurzov
akreditovanych Ministerstvom Skolstva SR. V rokoch 2008 az 2010 sa tak
konal trojro¢ny akreditovany kurz Pedagég tanca. Bol koncipovany ako
rekvalifikacny kurz a zaroven ako d’alSie vzdelavanie dobrovolnych
pracovnikov v oblasti kultry. Cielom kurzu bolo o. i. v ramci
celozivotného vzdelavania a d’alSieho odborného vzdelavania poskytnat
frekventantom teoretické a praktické poznatky potrebné pre pracu
pedagdga tanca, rozsirit, doplnit’ a inovovat vedomosti a zrucnosti
pracovnikov z praxe o aktualne poznatky a nové trendy v oblasti kulttry,
pedagogiky, didaktiky, psycholdgie, o vedomosti z teodrie, dejin a
pedagogiky tanca a z dejin a tedrie hudby, o poznatky z metodiky
klasického, charakterového a moderného tanca, 'udového tanca. Kurz teda
nebol priamo zamerany len na pedagogiku 'udového tanca, ale Sirsie.

Vroku 2011 Nérodné osvetové centrum otvorilo trojrocné
akreditované vzdelavanie pre choreografov slovenského I'udového tanca.
Absolventi $tadia ziskali Osved¢éenie o ziskanom vzdelani, ktoré malo
celoStatnu posobnost’. Kurz Choreograf 'udového tanca bol koncipovany
ako rekvalifikacny kurz a zaroven ako d’alSie vzdelavanie dobrovol'nych
pracovnikov v oblasti kultiry. Cielova skupinu kurzu tvorili sucasni a
budtci choreografi bez potrebnej kvalifikacie, vediuci a clenovia
tanec¢nych kolektivov zo vSetkych regiénov Slovenska, ktori mali zaujem
rozsirit’ kvalifikiciu. Dalej odborno-poradenski a metodicki pracovnici v
oblasti kultary, resp. tanca, dobrovol'ni pracovnici — veduci zdujmovych
kolektivov.

Pri oboch kurzoch NOC spolupracovalo s pedagégmi Katedry
tanecnej tvorby Hudobno-tane¢nej fakulty VSMU, ktori boli aj odbornymi
garantmi kurzov.
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Tvorivé dielne Odzemkari

V roku 2011 Narodné osvetové centrum na podnet Valaského
muzea v piirodé v Roznové pod Radhostém, ktorého snahou je zapis
odzemku do zoznamu UNESCO, zorganizovalo tvoriva dielfiu
Odzemkari. Bola urcend pre mladych tane¢nikov vo veku 15- 17 rokov
z vybranych odzemkarskych oblasti a lokalit Slovenska a Moravy.
Tvoriva dielna sa stala sucastou medzinarodného projektu Dni tradi¢nej
kultury a okrem uz spominanych subjektov sa na nej podielali aj
Podtatranské osvetové stredisko v Kezmarku, CVC Stastenko a Obecny
urad v Spisskej Starej Vsi.

Casopis Narodna osveta, metodické listy

Casopis Narodna osveta, ktory pripravuje a vydava Narodné
osvetové centrum, prindsa Specializované odborné prispevky tykajuce sa
miestnej a regionalnej kultury a zaujmovej umeleckej Cinnosti. V 2.
polovici 90. rokov vychadzali aj Specializované prilohy c¢asopisu.
Z oblasti scénického folklorizmu a tradi¢nej l'udovej kultary to bola
priloha Folklor, ktord vychadzala v rokoch 1995 — 2000. V rokoch 2002 —
2007 Stvrtrocne vychadzala priloha Tradicia a sticasnost’ (pre tradicnu
Pudovu kultaru).

V roku 2014 sme opitovne posilnili vzdeldvaci rozmer ¢asopisu
vydavanim Metodickych listov, zameranych na jednotlivé oblasti
zaujmovej umeleckej Cinnosti a vzdelavania v kultare. Metodické listy
vychadzaji ako priloha Nérodnej osvety so Stvrtrocnou periodicitou.
Z oblasti scénického folklorizmu a tradi¢nej 'udovej kultiry bol v roku
2014 uverejneny metodicky list so zameranim na vyucbu tradicnej
l'udovej hudby v detskych a mladdeznickych TI'udovych hudbach na
Slovensku.
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Zaver

Narodné osvetové centrum po roku 1989 kontinualne pokracuje
vo vzdelavani v oblasti scénického folklorizmu a tradicnej ludovej
kultury a snazi sa prispdsobovat’ svoju ponuku aktudlnym poziadavkam
spolo¢nosti, reagujic na potreby praxe. Po momentalnej revizii
kniznicného fondu by  mala prist na rad revizia, digitalizacia
a spristupnenie  audiovizualnych titulov aj zoblasti scénického
folklorizmu a tradi¢nej 'udovej kultiry NOC. Rovnako planujeme aj nové
akreditované kurzy z predmetnej oblasti a reediciu vybranych edi¢nych
titulov.

Mgr. Petra Krnacova, rod. Klobusicka

riaditel’ka odboru zaujmovej umeleckej ¢innosti a projektov zaujmove;j
umeleckej ¢innosti

Narodné osvetové centrum
Namestie SNP 12
812 34 Bratislava

petra.krnacova@nocka.sk

K sucéasnym problémom scénickej tvorby v
amatérskych folklérnych suboroch na
Slovensku ( uvaha)

Jan Blaho

45



O folklorizme hovorime ako o napodobovani a vyuzivani urcitych
vyselektovanych prvkov tradicnej kultiry mimo jej prirodzeného
prostredia. Na Slovensku v tejto oblasti preferujeme termin zaujmova
umelecka ¢innost’, ktora suvisi so Stylizaciou folkloru predovsetkym vo
folklornych  stiboroch. Ide o $pecificki amatérsku tvorbu na
neprofesionalnej Grovni, ktora nie je a nemusi byt u va¢Siny autorov
podlozena odbornymi znalostami z oblasti umeleckej tvorby, ale kvalitou
profesionalna byt méze.

Ak hovorime o choreografickom spracovani l'udového tanca,
zvyCajne hovorime o tvorivom procese. Povodné, autorské, tvorivé,
vznika na zaklade nového usporiadania starych prvkov. Folklorna tvorba
teda vychadza sice z pdvodnej 'udovej kultary, ale ju nekopiruje.

Kvality choreografickej, ale aj interpretacnej tvorby si
podmienené predovSetkym talentom, znalostou tradicnej kultury a jej
pozitivnym prehodnotenim vo vlastnej, novej produkcii. Talentovany
tvorca musi najst’ také vyrazové prostriedky, aby folklorne prejavy
Stylizaciou zvyraznil a adekvatnymi prostriedkami umocnil ich estetické
hodnoty. Pritom je nezbytné reSpektovat’ Stylotvorné prvky, ktoré stvisia
s mentalitou ¢loveka, interpreta tanca, historicko-spolo¢enskymi ¢i
geografickymi podmienkami regionu.

Analyza estetiky tanca vytvorenej tanecnymi osobnostami dob
minulych, jej poznanie a prenesenie na scénu moze mat’ a urcite aj ma
nesporné kvality, ale stdle ide o scénicka upravu, ktord nemusi byt
tvorbou autorskou. V sucasnosti urcitd skupina I'udi pracujtcich v oblasti
folklérneho hnutia si zamiena scénicka tvorbu s urcitou renovéciou
autentickych, lepSie povedané archaickych vyvejovych foriem na
podklade filmovych, i ked” nie vzdy doveryhodnych dokumentov.
Doveryhodnost’ filmovych zaznamov zalezi na viacerych faktoroch,
prostredi kde sa natdcalo, priebehu natacania, doveryhodnosti osobnosti
snimaného tane¢nika, atd’. Pokial’ nie sii zname tieto okolnosti, treba brat’
zdznam s rezervou a hlavne ho neprecenovat’, ¢o sa v poslednom obdobi
stdva jedinym meradlom umeleckej hodnoty. Osobne si myslim, Ze
filmové zdznamy moéZeme brat’ v prvom plane ako inSpiracny material a
nie ako normu v scénickej tvorbe. Osobnost choreografa, tvorcu,
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nespociva len v analyze a prepise filmového zadznamu, ale vtom, ¢o
dokaze vytvorit’ na zéklade inSpiracie tymto filmom.

Vicsina sucasnych autorov programov amatérskej folklornej
scény kladie doraz na dosledni analyzu filmového zaznamu a jeho
prenesenia na scénu v roznych podobach imitacii ¢i rekonstrukeii
dedinskych tane¢nych prilezitosti na zaklade vlastnych predstav. Scénické
formy sa nasledkom tohto zacinaji celoplosne S$tandardizovat a
unifikovat’ na zaklade akejsi vynltenej autorizovanej autenticity.
Rozmanitost’ tradi¢nej kultury sa straca vo vyzadovanom jednotnom
pristupe k scénickym tipravam. Pri¢om v umeni neexistuju normy, podl'a
ktorych by mal autor diela postupovat, tvorit. Tvorba je neustalym
hl'adanim. Tvorba je javiskové umenie a kreativny proces. Nie muzealna
archeochoreologia.

V histérii  tvorby v amatérskych folklornych stboroch na
Slovensku pozorujeme obdobia cyklickych navratov k autentickym,
lepsie povedané archaickym pdévodnym folklornym prejavom. Ak je
odklon od predlohy prili$ vel’ky a stane sa v uréitom obdobi trendovym,
zjavia sa vzdy jednotlivci s poziadavkou navratu k povodnym formam.
Zvl1ast v dnesnej dobe, ked” vymieraju povodni nositelia folkloru, niektori
z mladsich folkloristov nastolili nezmyselni poziadavku, aby funkcie
zanikajucich folklérnych skupin prevzali folklorne subory, ¢o by svojim
spdsobom nebolo neefektivne z hl'adiska udrzania tradi¢nych hodnét, ale
z hladiska tvorby je celoplo$né plnenie tejto poziadavky vyhladovo
katastrofou. Len o tom zatial’ malokto vie.

V pedagogickom  procese  suCasnosti  zohrdva  proces
napodobovania archaickych tane¢nych prejavov dolezita tlohu v ramci
poznania pévodnej tanecnej predlohy, prirodzenej interpretacie 'udového
tanca v improvizovanych formach pestovania folklorizmu. Nesuvisi vSak
priamo s kvalitou scénickej tvorby, kde je dielo autorsky fixované
v individudlnej invariantnej podobe. Kym v oblasti folkloru tvorivé ¢iny
neznamych autorov formovali a reprezentovali podoby tradi¢nej kultury,
tvorivé pociny dneSnych autorov v oblasti folklorizmu by mali formovat
podoby reSpektujuce sucasné podmienky, nové prostredie a vkus
sucasného divaka.
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Tvorivé umelecké nardbanie s folklorom je v stiCasnosti
nevyhnutnou podmienkou folklérneho hnutia. Je to komplikovana sféra
s mnozstvom rdéznych nazorov a autorskych pristupov, ktora mobze
bezkonfliktne fungovat len pri otvorenom dialogu vSetkych
zainteresovanych. ReSpektovanie nadzoru inych, nie diktat vlastnej vizie
jednotlivca ¢i uréitej nazorovo zjednotenej skupiny. Vymena nazorov
celého fora folklorneho hnutia a aktivna spolupraca etnografov,
pedagdgov a tvorcov mézu viest’ k akej takej nazorovej integracii.

Otazka vyberu témy. V poslednom obdobi sa vytratila z tvorby
amatérskych folklornych suborov na Slovensku pri nastupujicom trende
imitacii tane¢nej tradicie odvaha siahnut’ po inej téme ako je nenarocné,
az servilné stvarnenie samotného typu tanca. Pri¢inu mozno hl'adat’ v
priliSnom upnuti sa amatérskych tvorcov na filmové zaznamy, ale myslim
si, ze prameni aj znedostatku autorskej odvahy. Ako predloha sa
uprednostiiuje filmovy zdznam tanca, jeho vonkajSieho tvaru, aj ked
samotny tanec bol len akousi nadstavbou v zivote ¢loveka , ktory nesie
v sebe Siroku paletu nametov, hodnu scénického spracovania, v SirSom
historickom spektre, nez ako sme boli zvyknuti dodnes. Zda sa, Ze tieto
témy v sucasnosti takmer vyhradne zostavaji vysadou SCUKu a Lucnice
a amatérska scénickd tvorba skizla len do polohy umelych imitacii
falosnej, vykonstruovanej autenticity. Aj to je vSak isty sposob tzv. druhej
existencie folkloru a m4 ako ostatné pristupy narok na svoju existenciu
v ramci amatérskeho folklorneho priestoru.

Néroc¢nejsi vyber tém by sa mal z ¢asu na Cas objavit’ aj v tvorbe
amatérskych suborov, ktoré tvoria, ¢i sa to nieckomu paci alebo nie, $irSiu
zakladiiu budicich tvorcov. V amatérskom hnuti nesmu chybat’ pokusy
o tvorivé autorské pristupy, experimentalne choreografické pociny ¢i nové
rieSenia. Nové pohlady na spracovanie, odliSné ponatie u réznych
suborov, ktoré by mali mat’ zasluhou rukopisu vlastného tvorcu aj svojsku
tvar. Scénicky folklorizmus je zaujimavy len svojou réznorodost’ou.

ESte sme len na zaCiatku presadzovania prepisu filmovych
zdznamov a napodobovania tanca osobnosti do programov folklérnych
suborov a uz to zacina vykazovat’ prvé negativa. Ak sa objavi nebodaj
novy film, Sirime ho takym spdsobom, ze pod raskom Stylovej Cistoty
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nepripustame ziadne odchylky od prelustrovanej a predpisanej normy, az
ho dostaneme takmer do polohy strofického tanca. Stylovy prepis a jeho
uvedenie na scéne sa zamiena za choreograficku tvorbu a subory nemaju
ini moznost’, iba sa pretekat’ v interpretacii rovnako vyzerajuceho tanca.

Zrazu sa programy folklérnych siborov zacinaju podobat’ bez
ohl'adu na to, ¢i su subory z vychodoslovenskych, stredoslovenskych
alebo zapadoslovenskych regionov. Folklorne stbory tuziace po
interpretacii momentalne modneho tanca si prizyvaju pedagdga tanca,
ktory na zaklade ovladania systému tanca im spravi za kratky cas
priestorovo nenaro¢ny S$tylovy tanec zo Zamutova, ktory obdobne na
zaklade svojich znalosti doty¢ny pedagdg naucil a realizoval aj
v bratislavskom stbore, banskobystrickom a ten isty tanec s tou istou
motivikou atymi istymi dvomi melédiami hudobného podkladu
pozorujeme najmenej u d’alSich Styroch stiborov na Slovensku. V kratkom
¢asovom horizonte sa za¢nu sibory navzajom scénicky nendvidiet. Divak
sa nedocka ni¢oho nového aj keby videl vSetkych 8 verzii §tylového tanca
zo Zamutova. Dojem, Ze to som uz niekde videl, sa bude stale stupnovat’.
Divak ¢asom zanevrie na rovnako vyznievajuci i ked’ stylovo ¢isty folklor
a pozrie si rad aj atraktivnu blbost’ v podani zoskupenia Carovné ostrohy.

Myslim, Ze viaceri z Vas poznaji moje prispevky na tému
scénickej tvorby, ktoré odzneli na CeloStatne; sutazi tvorivych
choreografii folklornych kolektivov 19. 5. 2012 v Rimavskej Sobote a na
konferencii ,, Hudobno-tane¢ny folklorizmus — problémy a ich rieSenia“
3.7. 2012 vramci Akademickej Nitry, ktoré wupozoriiovali na
nebezpecenstvo dogmatického nazerania na tvorbu vo folklérnych
suboroch na Slovensku. UZ v tom ¢ase som pocit'oval silnejucu orientaciu
javiskového spracovania na tzv. autenticky folklor formou preceniovanie
filmovych zaznamov a miestami ich povySovanie na jediny mozny zdroj
tvorcov — choreografov folklornych suborov. Uz vtedy som upozornoval
na vzrastajuce, podla mna chybné obsadzovanie pordt krajskych
a celoslovenskych  choreografickych sutazi prevazne taneCnymi
pedagdgmi, z ktorych viaceri jednostranne preferovali imitacie tradicnych
tanecnych foriem a prilezitosti do scénickej tvorby na Slovensku.
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V minulom roku sa konala nova celoslovenska sutaz, ktora len
potvrdila moje obavy. Pribudol jej sice poeticky nazov Tancuj, tancuj,
ale slovo tvorivost’ sa vytratila, a to nielen z nazvu. Choreografické dielo
musi byt’ v principe vkusné, esteticky vyvazené, vytvorené nielen podl'a
dobovych trendov a noriem, ale vzdy musi spifiat’ podmienku tvorivosti.
Hlavne vtedy, ak mame jediné forum, kde by sme mohli na tvorivost’
poukazat’ a vyzdvihovat fakt tvorby.

Myslim si, Zze ¢i bude alebo nebude slovo tvorivost’ v nazve, kazda
choreograficka sitaz ako taka, by mala byt v prvom plane o tvorbe,
individualnom prejave a pod.

Vznikd dojem, ze tvorivost bola znazvu vylicena ucelovo.
Problém nevidim ani tak vo forsirovani scénickej tvorby na turovni
imitacie a nizSej Stylizacie na zaklade filmovych zaznamov. Navrat
k povodnym folklérnym formam bol aj v minulosti ¢as od casu vzdy
potrebny. Nast'astie ho nikto predtym nebral ako dogmu. Problém vidim
skor vo forsirovani, vnucovani a mocenskom S§ireni jednostranného
pohl'adu na tvorbu vo folklérnych stboroch, upierani iného pohladu,
iného pristupu. Problém vidim v popierani autorskej slobody, myslenia,
vol'nosti hl'adania, nieco ¢o je v 21. stor. moralne nepripustné a umelecky
nezmyselné. Problém vidim v nebezpeéi Standardizacie podl'a noriem.
Problém vidim v jasnej snahe direktivne vnutit’ spésob svojho myslenia
celému amatérskemu prostrediu, v snahe presadzovat’ svoj nazor cez
jednofarebné,  stranicke poroty ato uz na vSetkych urovniach
postupovych choreografickych sttazi. Problém je v nariadovani
zriad'ovatelom postupovych sutazi, koho mézu nominovat do porot
a koho nie, aby uz v zakladnych kolach boli vylucené pre niekoho
nepohodIné, tvorivé choreografie. Videl som zaujimavé choreografie,
ktoré svojim spracovanim rozhodne patrili na mikuldsske forum
a o ktorych nesposobilosti bolo rozhodnuté uz v zakladnych kolach. Tu je
na mieste otazka o funkcii a fungovani institicie Narodné osvetové
centrum, ktorého zriad’ovatel'om je MK SR.

Zlozenie poroty pre CeloStdtnu sutaz v Liptovskom Mikuldsi
naznacovalo, Zze moje podozrenia naberali konkrétny tvar. Ako
nominovany ¢len poroty, v snahe vyhniit' sa perspektivnym problémom
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v mieste konania, som poziadal NOC ako vyhlasovatela o zmenu
nestandardnej nominacie poroty z troch dévodov. Poukazoval som na stret
zaujmov jednotlivych ¢lenov poroty, ktori boli zaroven aj autormi alebo
¢lenmi s0t'aziacich stborov. Zaroven som upozorioval aj na fakt, ze
prevazna vacSina ¢lenov poroty je z jedného pracoviska a preto je vysoka
miera pravdepodobnosti, ze modze dojst k naruseniu objektivity
hodnotenia, zvlast’ vtedy, ak z tohto pracoviska vzisli autori myslienky, ze
prisiel cas, kedy funkciu folklérnych skupin prevezmu folklorne subory.

Prvym neuvazenym a nepripustnym krokom bolo polooficialne
Sirenie elitarskeho zoznamu cez Narodné osvetové centrum o vhodnosti
adeptov menovanych do pordt regionalnych a krajskych sttazi
s neprediskutovanym a nevyjasnenym zamerom. Autor tohto
trestuhodného a po regionalnych strediskach neoficialne distribuovaného
dokumentu sa ani nenamahal s posiidenim navrhu a jeho désledkom na
amatérske folklorne hnutie. Zoznam bol prehl'adom osvietenych
zachrancov folklorneho hnutia, podmienujucich tvorbu dogmatickymi
principmi z oblasti etnografie a pedagogiky na baze archivnych filmovych
zaznamov ako jediného, nepostradatelného a neomylného zdroja. Nie
inSpira¢ného, ale vychodiskového, zavdzného. Na zaklade tohto zoznamu
neskor dochadzalo k jednostrannému posudzovaniu choreografii a hlavne
k eliminacii tvorivych pristupov a experimentov uz v predkolach
postupovych sutazi.

Vrcholom  nezmyselného  osvietenského  snazenia  bola
celoslovenska sutazna prehliadka v Liptovskom Mikulasi, kde sa podl'a
mdjho nazoru snaha o mocenské presadenie vlastnych ndzorov a tym aj
o ovladnutie folklérneho priestoru stala evidentnou. Inkvizicny odsun
choreografii s tvorivym ndpadom bol zrejmy. Na priklade folklorneho
suboru Vagonar z Popradu, ktory sa ukazoval najperspektivnejSim
z hladiska tvorby, ale aj na inych stiboroch, ktoré sa odklonili od
imita¢ného choreografického Standardu, sa potvrdili moje predpoklady
eliminacie tvorivych sndh. V takychto situaciach sa ¢lovek zamysla nad
tym, ¢i vobec amatérske folklorne hnutie potrebuje porotcov alebo
metodikov, ktori neradia, ale nariad’uji. Amatérska sféra by sa aj bez nich
pohybovala ako objektivna skutocnost’ svojimi cestami.
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Neviem, ¢i som zvlast narocny divak, ale v poslednej dobe
nachadzam v programoch folklornych stiborov velmi malo tvorivych
choreografii. Vacsinou su to prepisy filmovych zaznamov, dlhé a nudné
pasaze choreograficky slabych variacii a priestorovych foriem bez
zaujimavych momentov, dynamiky a citu. Zostdva ¢akanie na prichod
niekoho, kto prekvapi nie¢im novym, trebars len prirodzenost'ou alebo
svojskost’'ou pristupu k tradiénému materialu.

Nesirme strach zo =zaniku tanecnej tradicie jednostrannym
celoplosnym presadzovanim imitacii archaickych foriem na scéne.
Tane¢né tradicie su v archivoch a su k dispozicii pre vSetkych rovnako.
Ucme sa ich spoznavat, ale nebranme talentovanym autorom narabat’
s nimi podla svojich predstav. Kazdy z tvorcov ma pravo prehodnocovat’
tradiciu podl'a vlastného citenia a kazdy autorsky pristup ma nepochybne
narok na vlastni existenciu. Snazme sa chapat’ navzajom, reSpektovat’
autorsku slobodu a ak sme schopni viest na tuto tému dialdg, tak to
urobme v zaujme kvality prace v spolo¢nom prostredi, ktoré nas bytostne
zaujima.

Bratislava 20. januara 2015 doc.Jan Blaho
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Vyucba fudového tanca na Katedre tanecnej
tvorby VSMU. Uloha katedry v slovenskom
folklbrnom hnuti

Magr. art. Stanislav Marisler, ArtD.

Z historie katedry

Katedra taneCnej tvorby bola zaloZzena v roku 1951 ako
samostatna katedra Hudobnej fakulty VSMU so §tudijnymi zameraniami:
choreografia, pedagogika tanca a neskor aj tedria tanca. Vyznamnymi
osobnostami stojacimi pri zrode katedry boli osobnosti umeleckého
a vedeckého sveta. Dejiny baletu vyuCoval FrantiSek Poloczek,
choreografiu a staré tane¢né formy Ivo Vana Psota, Stanislav Remar
choreografiu, Miroslav Kura metodiku akademického tanca, Cubomir
Petrov Pancev vyucoval tanec s partnerom a klasicky tanec a Magdaléna
Panovova techniku klasického tanca a metodiku klasického tanca. V roku
1955 doSlo kzmene Studijnych planov, ktoré vysli z poziadaviek
umeleckej a Skolskej praxe a Studijné zamerania sa rozsirili o tedriu tanca,
ktort viedol Cesky estetik, historik a pedagdg prof. Jan Reimoser a neskor
jeho ziak Emil T. Bartko. O jedenast’ rokov neskor, v roku 1966 vznikol
pri Katedre tanecnej tvorby Metodicky kabinet, ktory viedla Alica
Pastorova, ktory bol v roku 1979 konstituovany ako Vedecko-metodicky
kabinet. Jeho Cinnost” d’alej rozvijali Marcela Grecmanova, Ervin Varga
aneskér Jan Blaho. Studijné zameranie choreografia zaznamenalo
z iniciativy profesora Stefana Nosal'a ddlezity impulz, vysledkom ktorého
bola diferencidcia na moznost’ §tiidia dvoch zamerani, a to choreografiu
I'udového tanca a choreografiu baletu. Choreografiu 'udového tanca dlhé
roky pedagogicky viedol aj umelecky profiloval Stefan Nosal.
V sucasnosti na katedre stidijny odbor choreografia navstevuji Studenti
roznych tanecnych technik pod pedagogickym vedenim Vladimira
Marusina. Vo funkcii vediicich Katedry tanecnej tvorby pdsobili pocas jej
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63-ro¢nej ¢innosti Stefan Toth, Jan Reimoser, Juraj Haluzicky, Marilena
Halaszova, Dorothea Toéthova, Stefan Nosal, Dagmar Hubova. Od
septembra 2008 vedie katedru Irina Ciernikova.

S narastajiicim zaujmom o tanecné umenie na Slovensku, s pribudanim
amatérskych tanecnych telies réznych tanecnych Stylov, zaujmovych
krazkov, €i z rozSirovanim zakladnych umeleckych $kol a konzervatorii
o taneény odbor reagovala Katedra tanecnej tvorby na spoloCensku
potrebu a v roku 1990 sa pedagogika tanca diferencovala na Specializacie
pedagogika klasického tanca, pedagogika I'udového tanca, pedagogika
moderného tanca a pedagogika tanca pre zakladné umelecké skoly. To
umoznilo zefektivnit vyber uchddzacov o Studium na prijimacich
pohovoroch podla kritérii konkrétnej Specializacie a tiez prispOsobit’
priebeh Studia cielenejSie k potrebam jednotlivych taneénych technik. Do
konca akademického roku 2013 — 2014 ukon¢ilo §tidium na katedre 391
absolventov.'

Studijné programy, obsah studia Ffudového tanca

Tane¢né umenie je druh scénického umenia a ako také si vyzaduje
integritu viacerych jeho druhov, ¢i uz hudobného, dramatického, alebo
vytvarného. Zakonitosti a principy, ktorymi sa scénické umenie riadi
platia vo vel'kej miere aj pre umenie tanecné, pretoze ide vo vSeobecnosti
o prezentaciu v divadelnom prostredi s cielom zaujat’ divaka. Tento fakt
reSpektuju aj ucebné plany Katedry taneCnej tvorby, ktoré sa snazia
vytvarat’ podmienky pre optimalne vzdelanie v ramci tejto integrity
a zaroven zachovavat Specifickosti jednotlivych odborov $tudia.

V stcasnosti ponuka Katedra tanecnej tvorby v bakalarskom,
magisterskom a doktorandskom Stadiu, v odbore Tane¢né umenie —
Studijny program Tane¢né umenie. V rdmci tohto programu poniika

'"Hudobna a tane¢na fakulta VSMU Bratislava, zdroj: web
http://www.htf.vsmu.sk/index.php?page=katedry&item=Kkatedry ktt
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katedra na bakalarskom stupni Studia tri Studijné plany: choreografiu,
tane¢nu interpretaciu a taneCné umenie.

Studijny plan Choreografia poskytuje Studentom zakladné
informacie o principoch tvorby choreografického diela, vzdelava ich
v dramaturgii a réZii tane¢ného predstavenia. Studenti navitevujl tieZ
niekol’ko praktickych predmetov, kde sa mozu zdokonal'ovat’ vo vybranej
tanecnej technike a tiez si rozsirovat’ obzory a ziskavat’ poznatky v inych
technikach. Sucastou $tudia je aj prezentacia choreografickych diel
Studentov, kde katedra zabezpeCuje profesiondlne podmienky
v divadelnom prostredi.

Studijny plan Interpretacia pripravuje $tudentov na profesiondlnu
umeleckit dréhu v taneénom umeni. Vzhladom na to st interpreti
vzdelavani vo vSetkych tane¢nych technikach, ktoré poskytuje katedra,
pocas Studia dostavaji prilezitost’ profesiondlne tancovat’ v divadlach, ¢i
muzikaloch.

Studijny plan Tane¢né umenie je zamerany na ziskavanie
poznatkov z oblasti taneéného umenia v§eobecne. Pri nastupe na $tadium
sa posluchaci na zéklade zvoleného hlavného predmetu Specifikuju na
didaktiku klasického tanca, didaktiku moderného tanca, didaktiku
T'udového tanca alebo didaktiku tanca pre deti a mladez. Studenti
didaktiky ludového tanca tak okrem predmetov, ktoré prispievaju
k vieobecnému taneénému vzdelaniu (napriklad Uvod do teérie tanca,
Dejiny tanca, Zaklady hudobnej tedrie, Dejiny hudby), absolvuju aj
predmety rozvijajice ich profesné zru¢nosti (napriklad Hudobno-
pohybova rytmika, Funkciondlna anatomia, Skolska pedagogika,
Utitel'ska psychologia, Uvod do dramaturgie arézie, Zaklady
choreografie). Hlavnymi predmetmi a predmetmi viazucimi sa priamo na
oblast’ 'udového tanca st Didaktika I'udového tanca, Technika I'udového
tanca, Zaklady etnochoreoldgie a Scénické formy 'udového tanca.

Predmet Didaktika I'udového tanca dava Studentom informécie
o suvislostiach, v akych sa I'udovy tanec vyvijal, aj o tanci samotnom.
Systém vyucby je zaloZeny na postupnom preberani jednotlivych regionov

2 Sthrnné §tudijné informacie HTF VSMU 2014 — 2015, zdroj: web
http://www.htf.vsmu.sk/index.php?page=studium
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Slovenska, ich historie, roznych vplyvov na folklorne prejavy a tanecny
folklor konkrétneho regionu. PoCas semindrov, Cize praktickej cCasti
predmetu Didaktika ludového tanca ziskavaju Studenti zrucnosti vo
vyucbe l'udovych tancov (napriklad ucia sa vytvarat’ tane¢né kombinacie
zamerané na rozvoj pozadovane] interpretacnej schopnosti — citenie
rytmu, orientacia v hudobnej fraze, rychlost’ a sila noh, tane¢na pamat’,
perovanie v tanci a podobne, alebo sa ucia viest’ interpretov k samostatne;j
improvizacii). Sucastou skusky z predmetu je komisionalne hodnotena
ukazkova vyucovacia hodina na konci kazdého semestra.

Predmet Technika I'udového tanca je zamerany na interpretaéné
zvladnutie vybranych tancov z jednotlivych regionov Slovenska. Vybrané
tance do znaénej miery koreSponduju s obsahom predmetu Didaktika
I'udového tanca, zvy$né tance reflektuji na aktudlnu potrebu a zloZenie
Studentov v rocniku. Posluchadi su vedeni ktomu, aby okrem
interpreta¢nej stranky tanca (spravne S$tylové prevedenie a Cistotu
prevedenia motivov) chapali aj jeho systém, wvnltornu Struktiru
a improviza¢ny princip.

Cielom predmetu Scénické formy ludového tanca je snaha
pripravit’ Studentov na ulohu pedagoga — repetitora, ktora je vzh’'adom na
scénické zameranie folklornych kolektivov v praxi velmi cCasta. Na
rozdiel od tane¢nej improvizacie sa interpreti ucia dodrziavat presné sledy
motivov, priestorovia kresbu choreografie, &i napliiat’ zamer choreografa.

Okrem uvedenych predmetov su Studenti didaktiky I'udového
tanca povinni absolvovat’ po¢as semestra niekol’ko hospitacii nacvikov
folklérnych stiborov a taneénych domov, aby boli zorientovani
negativnych prikladov. Vo vyssich ro¢nikoch musia absolvovat’ povinnu
pedagogicku prax vo folklérnom kolektive, zakladnej umeleckej Skole
alebo taneCnom konzervatoriu. VéacSina Studentov didaktiky ludového
tanca vSak uz pocas Studia pdsobi ako pedagog v niektorom z kolektivov.

V ramci povinne volitel'nych predmetov si mézu Studenti zapisat’
aj Didaktiku tanca pre deti a mladez, ¢o vyuzivaji hlavne Studenti
orientujuci sa na detské folklorne subory. Vo vel'kej miere si Studenti ako
volitel'ny predmet zapisuju praktické predmety inych tane¢nych technik,
¢o im vyrazne pomaha uvedomit’ si vlastni tane¢nu techniku v kontexte
tanecného umenia ako takého.
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Na magisterskom stupni §tidia pontika Katedra tanecnej tvorby
rovnako $tudijny program Tane¢né umenie. V ramci neho st k dispozicii
uz len dva Studijné plany: choreografia a tane¢né umenie. Choreografia je
v tomto pripade rozdelena na dve zamerania: choreografia 'udového tanca
a choreografia baletu (tu je zahrnuty aj moderny a sucasny tanec).
Studijny plan Taneéné umenie pokra¢uje v §tyroch zameraniach: klasicky
tanec, l'udovy tanec, moderny tanec a tanec pre deti a mladez. Hlavnym
predmetom v zamerani na l'udovy tanec je CLudovy tanec — modely a prax
so seminarom, zostavaju tiez predmety Technika TI'udového tanca
a Scénické formy 'udového tanca. Zo vSeobecnych predmetov posluchaci
Studuju Technoldgie vzdelavania a Psychologiu. Z volitel'nych predmetov
je na vyber napriklad Choreografia arézia, Etnomuzikoldgia, ¢i
Slovensky I'udovy odev.

V ramci doktorandského $§tidia maji Studenti po konzultacii so
Skolitel'om navrhnuté jednotlivé predmety tak, aby ich skladba
reflektovala potreby vyplyvajice z témy dizertaénej prace. Studenti sa
uzko zameriavaji na zvoleny problém, s pedagdégmi pracuji formou
konzultacii a v internom $tudiu s priamo zapajani aj do vyucovacieho
procesu katedry.

Profil absolventa, zaverec¢né prace

Pri zaddvani tém bakalarskych a diplomovych prac sa v minulom
obdobi kladol doéraz skér na spracovavanie a analyzu konkrétneho tanca,
&i tane¢ného dialektu vybranej lokality. Studenti tak hladali historické
a spoloCenské kontexty tanecnych prejavov, popisovali okolnosti, za
ktorych sa tanec tancoval, jeho formovu a obsahovu stranku, ¢i hl'adali
cesty spravneho prevedenia motivov tanca. Nasledne sa snazili navrhnat’
idedlny metodicky postup vyucby konkrétneho tanca, pricom pozornost’
bola sustredena prevazne na jeho motiviku.

V sucasnosti témy zavereCnych prac osciluji okolo dvoch
zakladnych principov. Prvym zostadva pohl'ad na konkrétny I'udovy tanec
s tym, Ze pozornost’ uZ nie je sustredena len na jeho motiviku, ale Studenti
sa snazia identifikovat’ aj vztahy medzi motivmi, funkciu jednotlivych
motivov, pravidla improvizacie v tanci, komunikaciu tanecnych partnerov
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alebo vnutornu Struktru tanca. Navrhovany metodicky postup sa snazi
tieto informacie zohl'adiiovat'. Studenti su tak vedeni k tomu, aby sa na
konkrétny Tl'udovy tanec nepozerali len ako na mnozinu tanecnych
motivov, ktoré ho tvoria, ale videli ho ako fungujici stroj, kde jeho
jednotlivé Casti do seba zapadaju, iné sa ovplyviuju, niektoré na seba
reaguju a podobne. Musia si tiez uvedomovat, ze za tymto strojom sedi
¢lovek, ktory ho ovlada podla vlastnych potrieb a citenia. Ak by sme
zostali v tejto metafore, tak mozno povedat’, ze Studenti st vedeni k tomu,
aby chapali l'udovy tanec ako dokonali symbidzu ¢loveka a stroja. Stroj
sa nepohne bez invencie a tvorivého vkladu cloveka, ale clovek aj
s najextravagantnejS§im napadom dokaze stroj pohnut’ len takym
spdsobom, aky umoznuji jeho technické parametre.

Druhym principom je pohl'ad na ludovy tanec ako na tanecntl
techniku, ¢iZze zmes pohybovych pravidiel, ktoré sa objavuji v 'udovych
tancoch bez ohladu na ich lokalnu prislusnost.Studenti sa zameriavaja
napriklad na rytmicka stranku tanca, principy rotacie, silu a rychlost
v dolnych koncatinich, perovanie a prenaSanie taZiska, koordinaciu
hornych a dolnych koncatin, pracu s dynamikou pohybu a podobne.
Kazdy z uvedenych aspektov sa da aplikovat’ na konkrétny tanec, ale je
ho mozné rozvijat’ aj vSeobecne na taneénych prikladoch z rdznych
regionov. Pre takéto vnimanie tanca je pre Studentov katedry velkym
prinosom moznost’ porovnania s inymi tane¢nymi technikami, ktoré pocas
Stadia absolvuji. Mo6zu tak uvidiet’ stvislosti, ktoré by im bez tychto
znalosti unikli. Pedagdgmi 'udového tanca na katedre v sucasnosti su: Jan
Blaho, Ivana Kleiblova, Stanislav Marisler a Michal Dudas.

Absolventi v praxi

Katedra tanecnej tvorby vychovava profesionalnych tane¢nych
umelcov, ktori by sa mali v praxi uplatnit’ ako tane¢ni pedagdgovia
a choreografi.Uplatnenie nachddzaju na jednej strane v skolskom systéme
(zékladné¢ umelecké Skoly, tane¢né konzervatoérid), na druhej strane
v amatérskom folklornom hnuti. Mnohi Studenti uz pocas Studia
pedagogicky ¢i choreograficky posobia vo svojich domacich suboroch
alebo v bratislavskych detskych suboroch a v tychto telesach zostavaju aj

58



po absolvovani. Amatérske telesa si vSak spravidla nemozu dovolit’ platit’
profesionalnych pedagogov preto je realitou, Ze mnozstvo absolventov
katedry sa zamestnd v inom odbore a pedagogickej (choreografickej)
¢innosti sa venuju v ramci vol'ného ¢asu ako hobby.

Napriek tomu mnohi absolventi Katedry tanecnej tvorby
vyznamne zasahuju do diania v slovenskom folklornom hnuti ako tane¢ni
pedagdgovia suborov, umelecki veduci suborov, choreografi, ¢lenovia
por6t na sutaziach, autori programov na folklérnych festivaloch, ¢i
organizatori festivalov a sut'azi ako zamestnanci regionalnych osvetovych
stredisk.

Rezervy v priprave pedagdégov l'udového tanca na Katedre
tanenej tvorby su v moznosti doplnenia niektorych predmetov do
Studijnych planov, ktoré by zohladnili v poslednej dobe Coraz
dostupnejsie poznatky z oblasti analyzy 'udového tanca a aplikovania jej
vysledkov, sti¢asna situacia na Hudobnej a tane¢nej fakulte tak(ito apravu
Studijnych  planov  z organiza¢no-ekonomickych dovodov  zatial’
neumozinuje.

Mgr. art. Stanislav Mari$ler, ArtD.
odborny asistent na Katedre tane¢nej tvorby, VSMU Bratislava
umelecky veduci SCUK-u

Stanislav MariSler — Zivotopis

Mgr. art. Stanislav Marisler, ArtD. v stcasnosti pésobi ako odborny
asistent na Katedre tanecnej tvorby Vysokej Skoly muzickych umeni
v Bratislave a zaroveni je umeleckym vediicim Slovenského l'udového
umeleckého kolektivu. Narodil sa 23.9.1976 v Brezne. Po ukonceni
stredoskolského $tadia v Banskej Bystrici, pocas ktorého bol ¢lenom
folklorneho stboru Urpin, pokracoval vo vysokoskolskom Studiu
v Bratislave, kde sa stal ¢lenom umeleckého stboru Lucnica. V rokoch
1995 — 2006 bol tane¢nikom, neskor solistom Lucnice a v rokoch 2006 —
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2010 jej pedagégom. Po ukonCeni magisterského Stidia v odbore
pedagogika Tl'udového tanca na Katedre tane¢nej tvorby VSMU
v Bratislave v roku 2003 pokracoval v doktorandskom Studiu, ktoré
absolvoval v roku 2006. Po ukonceni Studia zostal posobit’ ako odborny
asistent na Katedre tane¢nej tvorby.

Okrem Lucnice bol Stanislav Marisler interpretom v tane¢nych
projektoch: muzikal ,,Cigani ida do neba* (choreografia: Jan Durov&ik),
tane¢né divadlo ,,GASP 1%, ,,GASP 2, ,,GASP 3 (choreografia: Jan
burovéik), taneéné divadlo ,,Husari“ (choreografia: Martin Urban),
taneéné predstavenie ,,Huslovacka 1“ a ,Huslovacka 2“ (Draguni,
KMAF), tanecné divadlo ,,Tanec medzi ¢repinami (choreografia: Ervin
Varga), tane¢ny film ,,Tanec medzi crepinami“ (choreografia: Ervin
Varga, rézia: Marek Tapak)

Ako pedagdg okrem Lucnice a Katedry tanecnej tvorby posobil v skorSom
obdobi v Bratislave v DFS Lucka, vo FS Dolina a FS Poleno. Stal pri
zrode obcianskeho zdruzenia Dragini, ktoré od roku 2002 organizuje
pravidelny cyklus Taneénych domov v Bratislave. Bol tiez pedagdgom
v Doplnkovom vzdelavani taneénej pedagogiky pre ZUS, organizovanom
sakromnou ZUS v Liptovskom Hradku. Pedagogicky hostoval aj
v profesionalnom vojenskom stubore Janosik vo Zvolene, na prazskej
AMU, v profesionalnom vojenskom subore Ondra$ v Brne, ¢i
v MagyarAllaminépiegyiittes v Budapesti.

Stanislav MariSler vytvoril aj niekol’ko choreografii vo folklornych
suboroch: Mostar (Brezno), Urpin (Banskd Bystrica), Slnecnica
(Piestany), Trnavéan (Trnava), Sarvanci (Praha), Technik (Bratislava),
tvoril aj pre profesiondlne telesd: Ondrds (Goralsky tanec), SCUK
(programy: Tancovali naSi vaSim, Budl hrat, Obrazky zo Slovenska,
ChoreaSlovaca, Krizom Krazom, Slovenské Vianoce), Lucnica (Obrazy
z minulosti).

V roku 2007 zalozil s priatelmi skupinu tanecného humoru Vsetecnici,
ktord sa venuje humornému spracovaniu tém Cerpanych z prostredia
tradicnej kultiry s vyuzitim stcasnych vyjadrovacich prostriedkov.
V tomto telese je stale aktivnym interpretom i choreografom a okrem
samostatnych predstaveni kazdorone organizuje komponovany
galaprogram ,,Vecer tane¢ného humoru“. Stanislav Marisler je tiez
spoluorganizatorom festivalu ,,Bystrickda folklérna Haravara®“, v ramci
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ktorého posobi ako lektor tanecnych workshopov a rezisér interaktivneho
zabavno-sutazného programu ,,Suboriada“. Pravidelne sa zicastnuje ako
Glen pordt taneénych satazi interpretaénych (Saffova ostroha), &
choreografickych (celostatne postupové stitaze a prehliadky).

Od roku 2010 je Stanislav Marisler umeleckym vedicim Slovenského
I'udového umeleckého kolektivu.

Rekognoskacia edukaénej reality v oblasti
Ffudového tanca v Slovenskej republike

Magr. art. Agata Krausova, ArtD.

Abstrakt

Praca je zamerana na problematiku edukacie pedagdgov 'udového
tanca. V prvom rade ide o identifikdciu postavenia tane¢ného pedagoga
I'udového tanca v profesionalnej oblasti a amatérskom hnuti. Analyza
$tudijnych programov (HTF KTT VSMU) Didaktika Pudového tanca
a Cudovy tanec upozoriuje na kontradikciu obsahovej stranky vyucovania
pedagdgov so zameranim na 'udovy tanec. Prispevok predstavuje aj navrh
na obsahovi zmenu v spominanom Studijnom zamerani s implementéciou
najnovsich poznatkov potrebnych pre rozvoj vedomosti pedagoga
I'udového tanca.

Klacové slova: edukacia, l'udovy tanec, vychovno — vzdelavaci systém,
edukacéné programy, transformacia
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Kto miluje prax bez tedrie,
je ako namornik, ktory
vstupi na lod’ a nevie, kam
jeho lod’ pliva. Rovnako
Pahkomysel’ny je ten, kto
md schopnost’ perfektne
navigovat’, ale pldiva na
deravej lodi.

Leonardo da Vinci

Uvod

Pocas ostatnych 25-tich rokov som pracovala v §kolskom systéme
ako taneény pedagog na zakladnej umeleckej $kole (12 rokov) a na
konzervatdriu (8 rokov). V stcéasnosti som pedagogic¢kou na Katedre
etnologie a folkloristiky Univerzity KonStantina Filozofa v Nitre. Bola
som angazovand Vv profesionalnom umeleckom subore ako aj vo
folklérnom hnuti. Ako umelecka veduca a choreografka som viedla detsky
folklérny subor i folklorny subor®. Po mnohych umeleckych tspechoch
a po 20 ro¢nom uspesnom pedagogickom posobeni* som presla ,,na druhu
stranu® a v siéasnosti som porotkyfiou celo$tatnych sttazi® a lektorkou

3 DSF Kistiglinc, FS Istiglinc v Dunajskej Strede

4 vid. Zivotopis

5Celostatna postupova sutaz a prehliadka choreografii folklérnych kolektivov
»rancuj, tancuj 2014“ - Liptovsky Mikulas

Celostatna postupova sutaz a prehliadka sélistov — tane€nikov v ludovom tanci
,Saffova ostroha 2014“ - DIhé Kl¢ovo

Regionalna postupova sutaz a prehliadka solistov — tane¢nikov v fludovom tanci
,Saffova ostroha 2014“ — Spisska n/Ves

Krajska postupova sutaz a prehliadka sdlistov — tane¢nikov v ludovom tanci
,Saffova ostroha 2014“ — Trendin

Regionalna postupova sutaz a prehliadka choreografii folklérnych kolektivov
»rancuj, tancuj 2014 - Zeliezovce
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roznych kurzov organizovanych pre ochotnikov pracujucich vo
folklérnom hnuti.°

Poslednych desat’ rokov sa v kruhoch odbornej verejnosti Coraz
viac a hlasnejSie ozyvaju kritické hlasy o krize pedagogiky l'udového
tanca u nas, preto som pozornost’ venovala tejto problematike. Vyskum
ukazal’, 7e podstatu problémov netreba hladat v ,osobach® ale
v eduka¢nom systéme, ktorému sa budem v prispevku venovat’.

Spolo¢enské, kultirne a ekonomické zmeny® vyzaduju zdsadné
ideovo-hodnotové  a pedagogicko-organizaéné zmeny aj v oblasti
vychovy a vzdelavania taneCnych pedagdégov l'udového tanca. Pred
identifikdciou problematiky, ktorej zadmerom je transformacia obsahu
a organizacie edukacie vo vzdelavacej institacii pedagéogov l'udového
tanca, je nutné definovat’ dva pojmy — l'udovy tanec a vychova.

e [udovy tanec
Vychadzajic z viacerych pramenov modzeme ludovy tanec
charakterizovat’ ako jeden z najstarSich druhov 'udového umenia. Vznikol
arozvijal sa pod vplyvom geografickych, historickych a socialnych

Krajska postupova sutaz a prehliadka sdlistov — tane€nikov v ludovom tanci
,Saffova ostroha 2014 - Rybnik

Krajska postupova sutaz a prehliadka solistov — tane€nikov v ludovom tanci
,Saffova ostroha 2014 — Trnava

Krajska postupova sutaz a prehliadka choreografii folklornych kolektivov
»Tancuj, tancuj 2014 — Topol€ianky

Krajska postupova sutaz a prehliadka choreografii folklornych kolektivov
»rancuj, tancuj 2014“ - Rozhanovce

8Kultura — hodnota — zmena“. Medzinarodné cyklické akreditované vzdelavanie
v metodike vyucby ludového tanca - Levice

Tvoriva dielfa pre ¢lenov detskych folklornych kolektivov

Workshop pre veducich folklérnych kolektivov na SpiSi

Skolenie pre veducich DFS, FS - Nitra

Skolenie pre vedtcich DFS, FS - Trenéin

,Mali tanecnici 2014“ — tvoriva dielfia pre ¢lenov detskych folklérnych kolektivov
- Tatranska kotlina

Tvoriva dielfa pre ¢lenov folklérnych kolektivov - Oradea, Rumunsko
~Krp&ekovo* — tvoriva dielfa pre ¢lenov detskych folklérnych kolektivov —
Vychodna

7 Vyskum realizovany v rokoch 2009-2014

8 Ku ktorym doslo na Slovensku po novembri 1989
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podmienok zivota l'udu. Je to tradi¢ny tanec predovsetkym vidieckych
Iudovych vrstiev: rolnikov, pastierov i sucasného prostredia , ale ma aj
vela znakov toho - ktorého naroda, jeho charakter, nadanie a schopnosti.
(Nosal, 1997, s. 11) Implikoval v sebe stredovek, renesanénu, barokovi
a romanticka tane¢nu kultaru, ako aj novsie tane¢né smery 20. storocia.
Podstatnym znakom stredoeuropskeho tane¢ného dialektu, kam podla
etnochoreologickych vyskumov radime aj tradicni tane¢nu kultiru
Slovenska (okrem folklorizovanych spoloCenskych tancov), je
improvizaény charakter, ¢im sa li$i od tane¢nych dialektov zapadnej
a juhovychodnej Eurdpy.

e Vychova

Pojem vychova sa v odbornych teoretickych pracach a pedagogickych
ucebniciach charakterizuje rozlicne. V§eobecne sa nim rozumie ¢innost,
ktorou sa zaistuje odovzdavanie ,,duchovného majetku” spolo¢nosti
7z generacie na generaciu, inymi slovami akasi ,kultirna reprodukcia®
konkrétnej pospolitosti. (S. Hlasna. M. Mucha. 2006. S. 12)

1. Struktara vychovno — vzdelavacieho
systému

Predpokladom rekognoskacie edukacie v oblasti 'udového tanca
je komplexné preStudovanie vychovno-vzdelavacieho systému a kvality
vzdelavania. Na zdklade stcasného skolského legislativneho réamca
aktualnu vzdelavaciu stistavu v oblasti edukécie l'udového tanca tvoria:

e Skoly pre zaujmové vzdelavania — tane¢né odbory Zakladnych
umeleckych §kol

e stredné Skoly — 6 a 8§ - rocné konzervatoria

o vysoké §koly — KTT HTF VSMU’ (dalej len VSMU)

Neformalne vzdeldvanie prebieha v rdmci folklorneho hnutia v
centrach volného Casu a strediskach zadujmovej Cinnosti. Ide o detské

9 Katedra tanecnej tvorby, Hudobno tanec¢na fakulta, Vysoka $kola muzickych
umeni
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a mladeznicke folklorne subory, folklorne stibory, seniorské folklorne
subory, folklérne skupiny. '

V tychto inStituciach pripravuji interpretov l'udového tanca.
Progresivne trendy v oblasti vzdelavania tanecného umenia vyzaduju od
interpretov  vychovanych vramci formalneho ako ineformalneho
vzdelavania nasledujice kompetencie:

e ziskavanie praktickych a teoretickych vedomosti
o 'udovom tanci,
poznavanie tradicnej kultiry,
osvojenie si komplexnej §kaly tanecnej tradicie,
schopnost’ interpretacie 'udového tanca,
osvojenie pohybov podla vzorov z tradi¢ného prostredia,
pochopenie Struktiry, logi¢nost’ tvorby tanca,
schopnost’ improvizacie 'udového tanca.

2. Erudicia pedagoéga Fudového tanca

Kvalita S$tylovej interpreticie zavisi od typu interpreta, ale
predovsSetkym od kvality odbornej erudicie tane¢ného pedagoga. Ten je
osobnost'ou, ktora formuje ,,tvar” interpreta. Pedagog I'udového tanca
(okrem teoretickych a praktickych poznatkov zinych tane¢nych
technik'") si ma osvojit hlboké odborné vedomosti aj z vednych disciplin
ako etnochoreologia, etnoldgia, pedagogika, psycholdgia a anatdmia.
Rozsah prispevku neumoziiuje podrobne sa venovat’ vSetkym disciplinam.
Z tohto dovodu pozornost’ prioritne venujeme vednym disciplinam tzko
suvisiacim s praktickym predmetom pod nazvom Ludovy tanec.

10 Vo folklornom hnuti v stiéasnosti pracuje 397 detskych folklornych suborov,
192 amatérskych folklérnych suborov a 420 folklérnych skupin. Udaje
pochadzaju zo zdrojov Narodného osvetového centra v Bratislave. Ak
vychadzame z predpokladu, ze v kazdom kolektive pdsobi cca 40 tanecnikov (v
DFS i dvojnasobne viac), ide v prepocte o pocet vySe 40 360 osbb.

" podporné tane¢né techniky
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Odborné vedomosti z etnologie'? taktiez tvoria zaklad
erudovanosti taneéného pedagoga 'udového tanca, pretoze l'udovy tanec
ma synkreticky raz a je determinovany prostredim vzniku a existencie.

Vyssie uvedené tabulky prezentuju Siroké spektrum odbornych
vedomosti, vyZadovanych od erudovaného tane¢ného pedagoga 'udového
tanca. Na otazku, aké vzdelanie im ponuka edukacny systém, odpovieme
v nasledujtcich kapitolach.

3. Edukacia tane¢énych pedagogov ludového
tanca

V Slovenskej republike edukaciu tane¢nych pedagdégov l'udového

tanca zabezpe€ujui nasledovné institicie:

e Vyssie odborné vzdelanie ISCED 5B  ponukaji Tanecné
konzervatdria, ktoré st prakticky a pedagogicky orientované,
Specializované na umeleckli a pedagogicki — umelecka
profesiu. '

e VSMU, HTF, KTT" v $tudijnom programe Tane&né umenie —
Didaktika T'udového tanca, ktory je orientovany na jednotlivé
folklérne oblasti Slovenska.'

Prijimacie konanie — vyber buducich tanecnych pedagégov l'udového
tanca:

2Porovnavacia vedna disciplina zamerana na $tudium dejin kultar, dejin fudskej
civilizacie a vztahov medzi kulturami. (J. Kandert, 1995. s. 129)

13 Zdroj: http://www.skke.sk/sk/charakteristika/

4 Hudobno — tane¢na fakulta, Katedra tanecnej tvorby, Vysoka $kola muzickych
umeni

15 Zdroj:
http://www.htf.vsmu.sk/index.php?page=studium&item=studium_studijne_progra
my
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Vyssie odborné vzdelanie ISCED 5B (piaty a Siesty rocnik):
Tane¢né konzervatoria (6 a 8 rocné). Po uspeSnom absolvovani
maturitnych ska$ok $tudenti zostavaju vo vzdelavacom systéme. '°

Stanu sa

Pokracuju dalej v studiu

Na prijimacich skagkach KTT HTF VSMU sa mézu z&astnit

uchadzadi, ktori maji ukonCené taneéné konzervatorium, alebo iné
stredoSkolské vzdelanie, najmenej dvojro¢nu tane¢ntl prax a maju zaklady
hudobnej nauky.

Prijimacie konanie pre nadejnych tane¢nych pedagogov I'udového tanca
sa sklada zo 4 Casti:

prakticka skuaska z klasického, I'udového, moderného tanca
/jazzovy tanec, technika J. Limona/.

odborny test z oblasti tanecného, hudobného, vytvarného umenia
a vSeobecného prehladu humanitného zamerania na urovni
stredoskolského vzdelania.

pohovor z odboru a predvedenie pohybovej kombinacie
z tanecnej techniky podla vlastného vyberu /klasicky, 'udovy,
moderny tanec/ a jej metodicky rozbor. V odbore 'udovy tanec:
kombinacia z vybraného tane¢ného regionu Slovenska v rozsahu
1 az 2 slohy, minimalne vSak 16 2/4 taktov (kombinacia musi byt
vytvorend uchadzacom o Studium)

16 Studenti nie st odborne $pecializovani, preto sa v tomto prispevku touto
skupinou nezaoberame
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e pohybova kombinacia zadana na prijimacej skiske podl'a vyberu

. . 17
komisie.
Prakticka skuska Odborny test Pohovor k odboru Pohybova
zKTA, MTA . kombinicia
alTA Predvedenie zadand podl'a
: pohybovej vyberu komisie
Pohybové kombinicie 16T

kombinicie

A

/

Vyssie uvedenym spésobom nastavené prijimacie skasky:

zohl'adnujt vzdelanostni troven spred dvadsiatich rokov,
vyzaduji od uchadzacov iba deklarativne vedomosti na tkor
operativnych,

ziadané pohybové kombinacie na praktickych skuskach,
predvedenie pohybovych kombinacii (podla vlastného
vyberu ako aj podla vyberu komisie) nezohl'adiiuji obsahovy
Standard Statneho vzdelavacieho programu pre 6. rocné
konzervatéria v predmete Ludovy tanec' | tj. $tylovh
interpretdciu a improvizaciu tanca z prebranych tanecnych
oblasti" a typov tancov so zretefom na historicky vyvoj,

7 Zdroj:
http://www.htf.vsmu.sk/index.php?page=studium&item=studium_studijne_progra

819, juna 2008 po podpise Zakona o vychove a vzdelavani prezidentom SR, boli
schvalené Statne vzdelavacie programy pre jednotlivé urovne vzdelavania.
Autorka Statneho vzdelavacieho programu je Mgr. art. Agata Krausova, ArtD.

9 TO Myjavsko, Sari§, Zemplin, Horehronie, Podpolanie, Liptov a Orava
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formu, obsah a funkciu tanca stredoeur6pskeho tane¢ného
dialektu,

e uprednostiiuji  reproduktivny typ interpreta na ukor
produktivneho, hoci pedagogika 'udového tanca vyzaduje od
adepta analytické tane¢né myslenie a kreativitu.

4. Kvalita vzdelavania

Kvalita vzdelavania zavisi od odbornych praktickych
a teoretickych vedomosti. VSMU obsah vzdelavania  zverejiuje
v adekvatnych Studijnych programoch.

Ponuka predmetov $tudijného zamerania KTT HTF VSMU: 1. —
III. ro¢nik bakalarskeho $tadia Didaktika I'udového tanca - predmety
povinné a povinne volite'né (1. skupina — predmety teoretické; 2. skupina
— predmety praktické)

Tabulka 1 Bakalarsky 3tudijny programy - Studijny program TU -
Studijny plan TU
Didaktika 'udového tanca®

20 Zdroj : http://www.htf.vsmu.sk/ihudobno pohybovy rytmikandex.php?page=studium
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http://www.htf.vsmu.sk/ihudobno

Predmety povinné Predmety povinne | Predmety  povinne
volitelné 1. skupina — | volitelné 2. skupina
predmety teoretické — predmety praktické

Technika Tudového | Uvod do teorie | Uvod do pohybu 1,2

tanca 1,2,3,4,5,6 klasického tanca

Didaktika Tudového | Tedria klasického | Zaklady jazzového

tanca 1,2,3,4,5 tanca tanca 1,2

Bakalarsky Didaktika tanca pre | Jazzovy tanec 1,2

seminarl,2 deti a mladez 1,2

Bakalarska praca Didaktika tanca pre | Zaklady techniky M.
deti a mladez 3,4 Graham 1,2

Funkcionalna Didaktika tanca pre | Zaklady techniky J.

anatomial,2 deti a mladez 5 Limoéna 1,2,

Funkcionalna Zaklady Technika J. Limona

anatémia 3 etnochoreologie 1,2 1,2

Ucitel'ska Uvod do historie | Zaklady techniky M.

pedagogika 1,2 moderného tanca Cunnighana 1,2

Skolska pedagogika | Nauka o pohybe Improvizacie 1,2

1,2

Uvod do teorie tanca | Vybrané kapitoly | Zaklady TI'udového
z dejin hudby 1,2 tanca 1,2

Dejiny tanca | Uvod do dramaturgie | Cudovy tanec 1,2
1,2,3,4,5 arézie 1,2 Ludovy tanec 3,4,
Zaklady tedrie hudby | Dramaturgia tanca 1,2 | Cudové tance inych
1,2, narodovl,2
Francuzsky jazyk 1,2 | Zaklady choreografie | Historicko
1,2 spoloCenské  tance
1,2
Choreografia 1,2 Scénické formy
I'udového tanca 1,2
Anglicky jazyk 1,2, Tradicny  klasicky
repertoar 1,2
Anglicky jazyk 3,4 Repertoar M.
Graham 1,2

Anglicky jazyk 5,6

Repertoar jazzového
tanca 1,2
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Nemecky jazyk 1,2

Repertoar J. Limona

Nemecky jazyk 3,4

Nemecky jazyk 5,6

Francuzsky jazyk 3,4

Francuzsky jazyk 5,6

Tabul’ka 2 Studijny odbor tane¢né umenie — Magistersky $tudijny
program - TU — Cudovy tanec®'

Predmety povinné

Predmety povinne
volitelné 1. skupina —
predmety teoretické

Predmety povinne
volite'né 2. skupina —
predmety praktické

Ludovy tanec — | Estetika tanca Spanielsky tanec
modely a prax 1,2,3

Praktikum Estetika  hudobného | Technika  T'udového
z hlavného divadla tanca 1,2

predmetu 1,2,3

Technika T'udového | Vybrané kapitoly zo | Technika Tudového
tanca 1,2,3 sucasnej hudbyl,2 tanca 3

Scénické formy | Choreografia arézia | Technika M.
I'udového tanca | 1,2 Cunnigham 1,2

1,2,3

Dejiny umenia 1,2

Didaktika historického

Technika M.

spolo¢enského  tanca | Cunnigham 3
1,2
Psychologia Didaktika  T'udovych | Technika stcasného
tancov inych narodov | tanca 1
1,2
Technologie Etnomuzikologia 1,2 Technika sucasného
vzdelavania tanca 2
Diplomovy seminar | Slovensky I'udovy | Technika jazzového
1,2 odev tanca 1,2

21 Zdroj: http://www.htf.vsmu.sk/index.php?page=studium
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Diplomova praca Seminar analyzy | Technika jazzového
skladieb umeleckého | tanca 3
repertoaru 1,2

Technika M. Graham

1,2

Technika M. Graham
3

Technika J. Limoéna
1,2

Technika J. Liména 3
Tanec s partnerom 1,2
Tanec s partnerom 3

Scénické formy
I'udového tanca 1,2
Scénické formy

Pudového tanca 3
Repertoar jazzového
tanca 1,2

Repertoar M. Graham
1,2

Repertoar J. Limoéna
1,2

Repertoar M.
Cunnigham 1
Repertoar M.
Cunnigham 2
Repertoar sucasného
tanca

Improvizacie 1,2
Kontaktné
improvizaciel ,2

Hladat odpoved’ na otazku, ¢i uvedené Studijné programy
poskytuji  dostatotné odborné vzdelanie pre budicich pedagégov
I'udového tanca, ponechdme na Citatela.
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5. Uplatnenie sa absolventa na pracovhom
trhu

Po absolvovani vysokoskolského §tidia ma taneény pedagodg
Pudového tanca viacero moznosti uplatnenia sa na trhu prace (napr. v
Skolskom systéme, folklornom hnuti, profesionalom telese, resp. pracovat’
v inych, od svojej aprobacie diametralne odli$nych odvetviach® a len vo
svojom volnom case sa venovat odbornej praci). Je tu aj mozZnost’
zapajania sa do vzdelavania laickej verejnosti (o ktoré je zna¢ny zaujem),
aviak tato praca je ¢asovo vel'mi ndro¢na a finanéne nerentabilna®.

/ folklérne §ko|s:ky
hnutie systém

profesionalne S
telesa 4

Dalsie vzdeldvanie vo folkldrnom hnuti

22 T(to tendenciu je mozné sledovat poslednych cca. 10 rokov.

23 Podla vyskumu (v asovom rozmedzi 2009-2014) ho realizuju len zanieteni
odbornici, ktori tuto ¢innost nevnimaju ako zarobkovu, ale ako edukacnu €innost
so vSeobecnym spolo¢enskym prospechom.
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Ak taneCny pedagog 'udového tanca zostava vo svojom odbore,
zamestnavatel od neho vyZaduje odborné teoretické a praktické
vedomosti z oblasti 'udového tanca, pretoze:

e pedagdég ludového tanca na taneCnom odbore zakladnej
umeleckej Skoly ma aprobaciu len na vyucovanie l'udového
tanca. Odborne vzdelani pedagogovia ZUS na KTT HTF VSMU
absolvujii $pecialny $tudijny program — Didaktika tanca pre deti
a mladez,

e na 6 a8 - rotnych konzervatériach praktické predmety ako
klasicky tanec, moderné tane¢né techniky a l'udovy tanec
vyucuji tane¢ni pedagdgovia s prislusSnym vysokoskolskym
odbornym vzdelanym,

e ak profesionalne telesa (subory) zamestnaju pedagoga I'udového
tanca, taktiez oCakavaju vedomosti v oblasti 'udového tanca. Ak
sipriprava interpretov vyzaduje aj ind taneCmil techniku,
umelecké vedenie oslovuje odborne vzdelaného tanecného
pedagdga prislusnej tanecnej techniky,

e amatérske folkloérne stibory (na vSetkych urovniach) prioritne
vyzaduji odborne vzdelanych taneCnych pedagdégov T'udového
tanca.

V optimalnej konstelacii tane¢ny pedagdg pracuje aj vo folklérnom
subore?, kde odovzdava nadobudnuté vedomosti ziskané na VSMU. Cely
systém funguje bezkonfliktne az do chvile, kym sa subor nezapaja do
sutazi vyhlasovanych Narodnym osvetovym centrom, kde danu sutaz
hodnoti odbornd porota®. Ich pracovnou povinnostou je poukazat
(vedeniu kolektivov resp. tvorcom - choreografom, tane¢nym pedagodgom,
hudobnikom atd.) na pozitivne vysledky, ale aj na nedostatky
vyplyvajuce z neuspokojivych odbornych vedomosti®®. Akademicky

24 7alozenych: pri ZUS; pracujucich vo forme obgianskeho zdruzenia pri mestskom
kultirnom stredisku, krajskom osvetovom stredisku

25 Poslednych 5-6 rokov sa na Slovensku vyprofiloval kolektiv porotcov
s vysokoskolskym vzdelanim lIl. stupfia. Udaje o vzdelanostnej trovni predoslej
generacie porotcov poskytuje publikacia E. T. Bartka — Podoby slovenského
tane¢ného umenia 1920-2010

26V oblasti pedagogiky, etnochoreoldgie, etnologie a etnomuzikologie.
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nadhlad hodnotitelov modze vyvolat nevolu zo strany sutaziacich
a v urCitych pripadoch aj obvinenie o0s6b, clenov pordt ¢i dokonca

vytvaranie konspiraénych teérii.*’

s '
/ Y
/
( obvinenie
0s6b /
/ \\ / 3

{ obvinenie
\ poroty

\\\\\\\_d//////

konspiracné
reorie /

27 Tvrdenia, Ze hodnotenia predo$lej generacie porotcov boli kvalitnejsie, resp.
vyhodnotenia kolektivov boli bezkonfliktné, vyvracaju odborné &lanky uverejnené
v Casopise Rytmus (napr.: 1989/2 BLAHO. J.: ??? otazky a otazniky nad
celoslovenskou sutaznou prehliadkou fudovej hudby a tane¢nych sdlistov;
SVARBALIK J.: Folklérne hnutie a jeho kategorizacie); odborny prispevok
DRUGOVA, Z., 2005. Profesor Stefan Nosal o svojom chapani folkléru na scéne.
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6. Skvalitnenie obsahu vzdelavania

Konfrontacie vtaneéno — pedagogickych kruhoch (v skolskom
systétme ako aj vo folklornom hnuti) poukazuji na nutnost
modernizovania obsahu vzdelavania. To predpoklada implikaciu d’alSich
praktickych predmetov do S$tudijného programu Didaktika T'udového
tanca, ktorymi su:

e Tudové tance minorit Zijacich na Gzemi Slovenskej republiky,

e tradicné detské hry,

e Tudové tance Slovakov Zijicich v zahranici,

e podporné tane¢né techniky 'udového tanca.

Nevyhnutné je zvySenie Casovej dotacie v predmete Ludovy tanec
(etnochoreologia rozozndva 21 taneénych regiénov®® avich ramci
existujiice stovky variantov typov tanca (kruhové aretazové tance,
pastierske tance, sko¢né — mladenecké tance, staré parové tance, verbunk,
¢ardas, folklorizované spolo¢enské tance), ktoré by mal tanecny pedagog
ovladat’ v stupni interiorizacie.

Od zaradenia novych, inovativnych teoretickych predmetov
roz8irujucich odborny rozhl'ad, sa ofakava radikalnejSie a modernejSie
ponatie koncepcie obsahu vzdelavania. Okrem existujucich predmetov
uvadzanych v tabul’kach €. 1 a 2 by mali komplexnu vychovu podporovat
teoretické predmety ako:

e Tane¢né regiony Slovenska®,

e Tane¢na geografia Europy™,

e Druhy a zanre folkloru®,

e Rodinny a kalendarny obradovy cyklus®,

28 Tie je dalej mozné ¢lenit na mikroregiony.

2 platny $tudijny program - Didaktika ludového tanca (KTT HTF VSMU)
neobsahuje teoreticky predmet Tanecné regiony Slovenska, vid. tabulka €. 1
30 genézu fudového tanca teba vnimat' v $ir§ich kontextoch

31 odborné vedomosti z etnoldgie

32 odborné vedomosti z etnoldgie a etnochoreoldgie
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Analyza I'udového tanca™,

Labanova kinetografia.

Tedria a metodologia archivneho a terénneho vyskumu
Folklor a folklorizmus

Nutnost’ zaradenia novych predmetov do Studijného programu
Didaktika l'udového tanca demonstrujeme na  priklade tradicnych
detskych hier.

Obrazok ¢. 1 P. Bruegel: Detské hry

Obraz Detské hry od flamskeho maliara P. Bruegela zo 16.
storoCia povazujeme za encyklopédiu tradi¢nych detskych hier. Vsetky
hry, ktoré dielo znazoriuje, st sti€ast’'ou aj nasej l'udovej kultary. Pedagog

33 8. Duzek v odbornom prispevku Vychodiska a problémy folkloristického
vyskumu tanca na Slovensku poukazuje na nutnost formovej analyzy tanca
(DUZEK, 1993. s. 20)
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Pudového tanca by sa mal oboznamit’ s ich genézou a typoldgiou na
hodinach etnochoreologie. Pohyb a tanec je naucena l'udska c¢innost.
U tane¢ného pedagdga preto povazujeme za nevyhnutné ziskat’ praktické
skusenosti, navyky ateda interiorizovat si vyucované hry. Tieto
skusenosti by mal tane¢ny pedagog nadobuidat’ na praktickych hodinach
Pudového tanca. V ramci predmetu Didaktika I'udového tanca by mal
pedagdg ziskat' vedomosti o aplikovani detskych hier vo vyucovacom
procese. Pri spravnom pedagogickom vedeni (jeho vychodiskovym
bodom je pohybova analyza, teda vyuCovanie hier a tancov
prostrednictvom interiorizdcie prirodzenych pohybov v logickych
sledoch) st deti schopné rozoznat’ zakladné pohybové typy ako chddzu,
skok, rotaciu, gesta a pracu stojnej nohy. Obozndmia sa s rytmikou,
dynamikou a plastikou pohybov, polyfoniou pohybu, identifikujt rozdiely
pohybu a nehybnosti, oboznamia sa s typmi pohybov v inych telesnych
poziciach a parovou komunikaciou. Ide o zakladné Cinitele tanca. Zaroven
deti nadobudnii kompetencie®, ktoré tradiéné hry rozvijaju. Faktom je, Ze
Studenti sa polas $tadia na VSMU s hrami®® oboznidmia v ramci

3 kompetencie rozvijajiice pohyb: odolnost, schopnost udrzat rovnovahu,
schopnost  hrubej a jemnej motoriky, rozvijanie schopnosti koordinacie oci, ruk
a noh,

kompetencie rozvijajuce telesni schému: schopnost spoznavania Casti tela,
schopnost odhadnut moznost koordinacie, schopnost odhadu osobnej zony,
uvedomenie si vlastného tela

kompetencie rozvijajice vnimanie: vizualno — motoricka koordinacia, vnimanie
priestoru a priestorovych suvislosti, schopnost vnimania pohybu, schopnost
komplexného fungovania lateroflexie (koordinacia zraku, sluchu, hmatu, o¢i a ruk)
socialne kompetencie: empatia, schopnost spolunazivania, schopnost presadit
sa, schopnost uplatnit sa, schopnost nadviazat kontakty, komunikativne
schopnosti, schopnost riesit’ konflikty

%®Hra je povazovana za najdolezitejSiu pripravu pre Zivot, za zdroj cennych
poznatkov. Co sa vlastne nazyva hrou? Tento pojem oznaduje Siroké spektrum
¢innosti. Pouzivame ho aj ako protiklad slova ,vazny: ved to je len hra!” totiz nieco,
¢o netreba brat’ vazne. Hra v tomto zmysle ale ,nie je hrou®. (Lazar, 1996. s .6).
Maly lexikon ludovej kultury Slovenska charakterizuje hry nasledovne: “Hra je
uréena na zabavu, protiklad prace. Hrou sa ¢lovek uvolfiuje a rozptyluje, bystri si
um a cvici. Hra je fudska ¢innost a otuzuje telo. Hry su ¢loveku vlastné od prvych
mesiacov po narodeni®. (Ondrejka, 2003. s. 204) Podla Nakonec¢ného je hra
¢innostou, ktora prinaSa uspokojenie sama o sebe a mdézeme ju pozorovat’ u deti
a mladat zvierat. Podla H. Spencera a F. Schillera je hra prejavom nadbytku
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odborné¢ho predmetu Didaktika tanca pre deti a mladez. Ako priklad
uvedieme hry z metodickej prirutky METODIKA VYUCOVANIA,
Pripravné stadium 1 (pre pripravné stadium I. stupia tane¢ného odboru
zakladnych umeleckych §ko1)*. Prirucka obsahuje mnoZstvo hier’’, ktoré
v plnej miere spiiiajii vychovné ciele inych tane¢nych technik’, ale podl'a
z etnochoreologického hl'adiska nepatria do skupiny tradicnych detskych
hier - majt svojich autorov textu® a hudobnych skladatel'ov*’. Problémom
teda je, Ze absolventi odboru nie su pripravovani:
e na vyucbu tradi¢nych detskych hier,
e hladat a vyuzivat tradicny detsky repertoar hier pre vyucbu
zakladnych pohybovych navykov potrebnych pre vyucovanie
tanca.

energie a tedria K. Grossova sa opiera o vyskum hier zvierat mladat a oich
porovnavanie s hrami deti. V hre vidi pripravu na buduce ulohy dospelého
Cloveka. Uznavany rusky pedagdég K. D. USinskij tvrdi, Ze hra je odrazom
skutoCnosti, zrkadlom prostredia, v ktorom dieta Zije. Takto charakterizované hry
ale zahfnaju Siroké spektrum hier od $portu, od hier kariet az po pocitacové hry.
Je teda nevyhnutné vyclenit’ skupinu hier, ktorymi sa mienime zaoberat. Je to
skupina tradi¢nych detskych hier. Pri charakteristike tradi¢nych detskych hier nam
pomoze porovnavanie s ludovou piesiiou, ktort Béla Bartok®® uréil nasledovne.
Su to piesne, ktoré spievali vrstvy obyvatel'stva, ktori boli €o najmenej ovplyvnené
mestskou kulturou; vyhovovali ich hudobnému vkusu a ich priestorové a Casové
rozSirenie méze byt mensie alebo vacsie. Tradi¢né detské hry su teda hry, ktoré
hrali urcité vrstvy obyvatelstva, ktoré boli ¢o najmenej ovplyvnené mestskou
kulturou. Tieto hry hrali vSeobecne viaceri a dlho a su su€astou tradi¢nej fudovej
kultary. (Lazar, 1996. s. 5)

36 Vypracovali: Janka Mrazova, Renata Markova; Schvalilo Ministerstvo $kolstva
Slovenskej republiky dfia 4.aprila 2005 pod Cislom CD-2005-5604/8799-5:091
ako metodiku vyu€ovania pre pripravné studium tane¢ného odboru zakladnych
umeleckych $kol

37 Cca. 65 hier + hadanky a riekanky

38 Klasicky tanec, moderné tane¢né techniky

39 napr.: J. Pavlovig, V. Simkova, V. Janusova, K. Bendova, M. Hastova, E.
Stanova, A. Caunnerova, J. Mazorova, A. Kolinska.... atd.

40 napr.: A. Kolinska, O. Francisci, A. Cobej, S. Kantor, j- Slonov... atd.
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7. Pluralitny trh s u€ebnicami a uéebnymi
textami

B

V tejto Casti prispevku by sme Vam radi predstavili odborné knihy,
ucebné texty, vysokoskolské skripta, ktoré obsahuju metodické postupy
resp. vzdelavacie moduly pre rozne vekové kategoria, ktoré boli
publikované za poslednych 10 rokov. Okrem jednej publikacie S.
Marislera*' neexistuju. Pre porovnanie - pedagogovia Mad’arskej vysokej
Skoly tane¢ného umenia v Budapesti publikovali niekol’ko odbornych
publikacii:

LEVAI P., 2010. ,,Szokkenjiink, ugraljunk®...«

DEMARCSEK ZS., MEZO F., MIZERAK K., 2012. TANC — OK (a

tancos tehetség azonositasa és gondozasa)™®

ANTAL L. 2010. NEPTANC PEDAGOGIA*

Posledna dvojjazy¢nd publikacia od K. Mizerdk: Mozgdasra és tancra
nevelés jatékos modszerekkal — Tanecno — pohybova vychova hravymi
metodami® (ktord vysla v preklade A. Krausovej a K. Babéakovej) bola
pokrstend v Leviciach na podujati ,,Cudovy tanec ako sucast’ systému

41 MARISLER. S., Dva metodické pristupy k vyuébe improvizacie v ludovom
tanci. 2013. Bratislava: Hudobna a tane¢na fakulta VSMU. ISBN 978-80-89434-
47-3

42 Gyér: Taltos nyomda. ISBN 978-963-88865-0-7

Kniha vyjde v slovenskom jazyku eSte v roku 2015 v preklade A. Krausovej a K.
Babcakove;.

43 Debrecen: Center Print Nyomda. ISBN 978-615-5267-00-0

44 Budapest: Hagyomanyok Haza. ISBN 978-963-7363-42-9

45 Levice: Regionalne osvetové stredisko. ISBN 978-80-971280-7-4
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tradi¢nej 'udovej kultury — problematika pedagogiky a inscenacie” — I.
medzinarodna konferencia o si¢asnom stave problematiky pedagogiky
a inscenacie tradi¢ného 'udového tanca.*

8. Zaver

V tomto momente by sme neradi stupiiovali vyhrotenti atmosféru,
ktorti problematika uvadzana v prispevku vytvara.. Fakty poukazuji na
problémy, ktoré priamo ovplyviiuju edukaciu v Skolskom systéme,
resp. nepriamo i diania vo folklornom hnuti. RieSenie nenajdeme
v negovani danej problematiky, ale v spolocnom konsenze zalozenom na
vecnych odbornych diskusiach na akademickej pode.
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témou:
e Bc. P. Hrabovsky 2012 — 2. miesto, cena Mojmira Bendzu
e Bc. M. Takdcsovd 2013 — 3. miesto, cena Mojmira
Bendzu, cena Studentov
e Bc. A. Lincke 2014 — laureat

Porotcovska ¢innost’:
Okresné a krajské sutaze DFS, FS
2007 - 2014
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Celostatna postupova sut'az a prehliadka detskych folklornych stiborov
»Pod likavskym hradom*
2007, 2009, 2011, 2013
Akademicka Nitra
2008, 2012
Sutaz ZUS Myjava
2008 - 2014
Celostatna postupova sutaz a prehliadka solistov — tane¢nikov
v P'udovom tanci ,,Saffova ostroha*
2009,2012,2014
Kosické folklorne dni
2012

Lektorska ¢innost’

Akreditované $tadium pre pedagogov tanca, NOC Bratislava — praktické
hodiny Tludového tanca, didaktika Tudového tanca, zaklady
etnochoreoldgie 2009-2010

Centrum tradi¢nej kultiry v Myjave — Vyucba metodiky nacviku
l'udového tanca zamerana na praktické prevedenie ucenia I'udovych
tancov — 2007, 2008, 2009, 2010

Haravara 2010 — Analyza tanca

Kultara — Hodnota — Zmena ( Zeliezovce, Levice) — cyklicky vzdelavaci

seminar pre vedicich folklornych kolektivov — lektorka, timo¢nicka 2011,
2012, 2013,2014

FF Koliesko — Analyza 'udového tanca 2011
Labanova kinetografia 2012, 2013, 2014
Kosice - Analyza 'udového tanca, Labanova kinetografia 2012

Prehlad umeleckej Cinnosti:
e RéZia programov:
FF Vychodna: detsky program ,,Malo nas, malo nés...“ 2012
FF Vychodna, Kosice, Rozhanovce: detsky program ,,Roztancované
¢rievicky* 2013
MFF Myjava: ,,Z kopanic na dolnaki“ 2014
Spisské folklorne slavnosti: detsky program ,,Krizom, krazom* 2014
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e Ocenenia za choreograficku ¢innost’:
Slovenska republika, Zeliezovce, sitaz DFS: Cena za choreografiu roka
- 1991
Mad’arska republika, Csorna, choreograficka sit'az - 1.miesto - 1991
Madarska republika, televizna sutaz ,,Kto ¢o vie™ - zvlastna cena - 1993
Mad’arska republika, Szekszard, choreograficka sutaz - 2. miesto - 1993
Slovenska republika, KosSice, choreograficka sutaz - 1. miesto — 1993
Slovenska republika, Kolarovo, sitaz DFS: 1.miesto - 1993
Madarska republika, Szeged - 1.miesto - 1994
Slovenska republika, Tornal’a, sutaz FS — 1.miesto, cena divakov - 1994
Vel'ka Britania, Middlesbrough, stitaz autentickych Zenskych l'udovych
tancov - 3. miesto -1995
Velka Britania, Middlesbrough, sut’az choreografii — 1. miesto — 1995
Madarska republika, Készeg, choreograficka sutaz - 1. miesto — 1995
Madarska republika, televizna sutaz ,,Kto ¢o vie* - zvlastna cena — 1996
Madarska republika, Si6fok - zvlastna cena — 1997

Publika¢na ¢innost’:

e KRAUSOVA, A., 2012.Tvorba uéebnych osnov pre TO (predmet
Ludovy tanec) pre Sestro¢né konzervatoria, In: FRIEDMAN, L.,
M. URBAN ed. Vychodiska a koncepcie hudobno — tane¢nej
pedagogiky v priprave interpreta l'udového tanca, Banska
Bystrica: UMB, ISBN 978-80-557-0425-8

e KRAUSOVA, A., 2014. Analyza ludového tanca, In:
AMBROZOVA, J., ed. Hudobno — tane¢ny folklorizmus:
problémy a ich rieSenia, Nitra: Katedra etnologie a folkloristiky
FF UKF Nitra, ISBN 978-80-558-0187-2

e KRAUSOVA, A., 2011. Predo je potrebnd analyza tradiéného
I'udového tanca, In: Vychodna festivalové noviny, Roc. 1, ¢.1
(2011), s. 3.

e KRAUSOVA, A., 2014. Tanetné pismo, In: Vychodiska a
koncepcie hudobno-tane¢nej pedagogiky 2 : zbornik z vedeckej
konferencie konanej v Banskej Bystrici, ISBN 978-80-557-0771-
6, CD-ROM,, s. 114-118.

e Tanecno - pohybova vychova hravymi metédami = Mosgasra €s
tancra nevelés jatékos modszerekkel 1. Kétnyelvii tanjegyzet tanc,
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drama, és mozgaspedagogiai alapi modszertani gyakorlatok
alapjan. 1. rész : dvojjazy¢na metodicka zbierka tanecnych a
pohybovych hier zaloZenych na dramapedagogike. 1. cast’ /
Katalin Mizerak; prel. Agata Krausova, Katarina Babcakova ;
Agata Krausova, Katarina Babcakova. - 1. vyd. - Levice :
NecArte, 2015. - 47 s [3,21 AH]. - ISBN 978-80-971280-7-4.

Kontaktné udaje:

Nova ves 2223/21, 929 01, Dunajska Streda
Mgr. art. Agata Krausova, ArtD.

Katedra etnologie a folkloristiky FF UKF v Nitre
Hodzova 1

949 74.Nitra.SR

Tel.: +421 905 567 306

E-mail: agatakrausova@gmail.com

,SUTAZE, POROTCOVIA
A VYSLEDKY V OBLASTI FOLK-
LORIZMU NA SLOVENSKU-

Mgr. art. Ing. Slavomir Ondejka

Abstrakt

Najvyssiu troven sutazi v oblasti folklorizmu vyhlasuje Narodné
osvetové centrum v Bratislave. Prispevok identifikuje jednotlivé typy
vyhlasovanych sutazi a ich periodicitu. Rozobera funkcie poroty a nutné
kvalifikacné a osobnostné dispozicie porotcov. Popisuje faktory
ovplyviiujuce Cinnost' poroty. V kratkosti informuje o inych stt'aziach
v oblasti folklorizmu. Poukazuje na dosledky a vplyv vyhodnotenia
aohodnotenia na folklorne hnutie. Dalej hovori o motivacii
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k skvalitovaniu ¢innosti vo folklornom hnuti na zaklade systému
fungovania samotného folklorneho hnutia. V zavere demonstruje aspekt
I'udského faktoru pri tvorbe systému.

Sut'azenie so sebou prinasa rivalitu superov
a nutnost’ rozhodcov.

Sutaz je spdsob vzajomného usilia predstihnit’ niekoho, nieo v
urCitej C¢innosti v snahe dosiahnut’ prvenstvo (obycéajne nejaki cenu,
odmenu) za rovnakych podmienok (pravidiel) pre vSetkych ziuc¢astnenych.

Tato definicia ndAm jasne charakterizuje sposob l'udskej ¢innosti,
ktorou sa budeme v tomto prispevku zaoberat’. Ked’ze sut’az sama o sebe
je v8eobecnym Usilim dosiahnut’, ¢o najlepsi vysledok, je relevantné, ze
kazdy, kto sa jej zacastni chce odprezentovat’, ¢o najlepS$ie svoju pracu. Je
teda samozrejmé, Ze v§etko svoje poznanie a schopnosti v danej oblasti sa
snazi predviest’ tak aby dosiahol, ¢o najlepsi vysledok. Na ohodnotenie
predvedeného vykonu sa stanovuje hodnotitel’ (porota), ktory musi
dohliadat’ na dodrziavanie pravidiel a v ramci nich potom stanovuje
uroven zvladnutia ¢innosti. Kazdy, kto sa sat’aze zucastni by si teda mal
uvedomit’ podmienky a pravidla, za akych sa sutaz kona. V ramci
pravidiel sa ako ucastnik sutaze snazil splnit podmienky (dodrziavat
pravidld) a dosiahnut’, o najlepsi vysledok.

Ked’Ze sa pohybujeme v oblasti umenia, jednotlivé podmienky su
¢asto neuchopitelné a podmienené umeleckym citenim a smerovanim
spoloc¢nosti a hodnotitel'ov (porotcov). Za ucelom Specifikacie pravidiel je
preto nutné vytvorit také pravidla (propozicie), ktoré co
najjednoznacnejsie urcuju ucel a sposob vykondvania sutaze.

V tomto prispevku sa budem snazit' jednotlivé aspekty popisat’
adat do pozornosti verejnosti. Stotoznenie sa s pravidlami potom
vylucuje nepochopenie medzi hodnotitel'mi a sut’aziacimi.
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Celostatne sut'aze organizované Narodnym
osvetovym centrom v Bratislave v oblasti
folklorizmu

V oblasti folklorizmu su asi najviac sledované sutaze
s celostatnou pdsobnost’ou, preto pozornost” sustredime najmé na nich.
Celostatne sut'aze su organizované pod garanciou Narodného osvetového
centra v Bratislave. Aby bolo mozné sledovat’ a hodnotit’ plosne, ¢o
najviac UCastnikov, su tieto sutaze organizované ako postupové
(niekol’kostupiioveé). Zaroven pre moznost’ ¢asového sledovania trovne
ucastnikov (jednotlivcov, kolektivov) su tieto sutaze organizované ako
cyklické podujatia t.j. je ureny ¢asovy horizont, v ktorom st tieto sut'aze
opakovatel'né.

Periodicita sut’aZi v jednotlivych oblastiach:

1. kazdé 3 roky:
Celostatna postupova sutaz a prehliadka folklornych skupin ,,Nositelia
tradicii*
Celostatna postupova sutaz a prehliadka choreografii folklornych
kolektivov
Celostatna postupova sutaz a prehliadka 'udovych hudieb, spevackych
skupin, sélistov spevakov a inStrumentalistov.

2. kazdé 2 roky:
Celostatna postupova sut'az a prehliadka detskych folklornych stiborov.
Celostatna postupova sutaz a prehliadka detskych I'udovych hudieb,
spevackych skupin, solistov spevakov a inStrumentalistov.

3. kazdy rok:

Celostatna postupova sut'az a prehliadka sélistov — tanecnikov v 'udovom
tanci s medzinarodnou ucast'ou ,,Saffova ostroha“.
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Postupové stitaze su trojstupniové. Vyhlasovatelom a odbornym
garantom je NOC v Bratislave, organizitorom si ROS* a KOS*
v posobnosti VUC* s finanénym prispevkom z MK SR*. Poroty menuje
riaditel VUC na krajskych kolach a riaditel ROS na regionalnych kolach
na navrh svojich metodikov. Celostatne kolo sutaze garantuje NOC v
Bratislave. Regionalne a krajské kola su organizované samospravou, kde
NOC nema pravomoc a mdze iba odporucat’ ich organizovanie a vyber
porotcov.

CelosStatne sut’aZe organizované NOC v Bratislave v oblasti
folklorizmu

Tanec - Scénické spracovanie
»dutaz choreografii folklornych kolektivov — 3 roény cyklus —
trojstupnova sut'az

»Nositelia tradicii - celoStatna postupova sutaz a prehliadka
folklornych skupin — 3 ro¢ny cyklus — trojstupniova sutaz

,,O Saffovu ostrohu” - celo$tatna postupova sutaz a prehliadka
solistov tane¢nikov v 'udovom tanci s medzinarodnou tcéastou — 1
ro¢ny cyklus — dvojstupiiova sut'az (do roku 2014 trojstupiiova)
Hudobny prejav
»Festival hudobného folkléru®“ - prehliadka T'udovych hudieb,
spevackych skupin, solistov spevakov a inStrumentalistov — 3 ro¢ny
cyklus — trojstupiiovd stutaz
Detsky folklorizmus

»Pod Likavskym hradom™ — celostatna postupova sutaz a prehliadka
detskych folklérnych stiborov - 2 roény cyklus — trojstupiiova sut'az

»VidieCcanova Habovka“ — celostatna postupova sutaz detskych
ludovych hudieb, spevackych skupin, solistov  spevakov
a inStrumentalistov — 2 ro¢ny cyklus — trojstupiiova sutaz

47 Regionalne osvetové stredisko — v pdsobnosti regiénu — zriadovatelov je VUC
48 Krajské osvetové stredisko — v pdsobnosti kraja — zriadovatel je VUC

49 Vy&si uzemny celok

50 Ministerstvo kulttry Slovenskej republiky
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Sutaze st postupové. Na celoStatnu sataz vyhlasovani
Narodnym osvetovym centrom postupuju kolektivy z okresnych kol
(organizovanych regionalnymi osvetovymi strediskami, pripadne
miestnymi kultirnymi strediskami) a krajskych ko6l (organizovanych
vybranymi osvetovymi/kultirnymi strediskami) na zaklade odporucania
odbornych porét. Pocet postupujucich je ovplyvneny kapacitnymi a
finanénymi moZnostami organizatorov. Navrhovana periodicita je pre
optimalne podmienky vratane finanéného zabezpelenia, periodicitu je
mozné znizit’ v nadvéznosti na odsuhlasent vysSku finanéného prispevku.
(http://www.nocka.sk/osvetova-cinnost/celostatne-postupove-sutaze)

Najprv by sme sa mali pozastavit’ vSeobecne pri otazke kvality
zabezpecenia organizovanych sutazi. Ak som polozil tuto otazku,
smeroval som ju najmé z hl'adiska celoplosného dosahu. Ak chceme aby
folklérne hnutie smerovalo k skvalitneniu svojej tGrovne, pohlad na
dolezitost’ jednotlivych stupnov sutaze sa nam rapidne zmeni. V tomto
pripade je odpoved’ dost’ jednoznac¢na.

Z hPadiska, ¢o najSirSiecho dopadu na folklorne hnutie su
najdolezitejSie regionalne kola postupovych sut’azi.

Tu sa ale vynara otazka aki pozornost’ venujeme tomuto stupiiu
sutazi. Naozaj si ddvame po organizacnej aj odbornej stranke (vyber
poroty, ocenenia) najviac zdlezat’ na tomto stupni alebo ho Casto aj
umyselne obchddzame a vykonavame iba formalne? Na tato otazku si
musime odpovedat’ kazdy sam, zo svojej pozicie. Casto sa totiz stretivame
pri hodnoteniach s otdzkou (od ucinkujucich) — ,Preco sme tieto
upozornenia — odporucenia nedostali na nizSom stupni sut'aze?* Je tazko
odpovedat’, kto dané upozornenia nepodal, preco u¢inkujici dané pokyny
nedostal a ¢i uroven sutaze bola zabezpecena tak aby tieto informacie
mohli skvalitiiovat’ ¢innost’ v regidonoch.

Dostavame sa teda k otizke, kto je skutonym garantom
kvality sut’aze?
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Odborna porota

Pri tomto pojme urCite nastanu relevantné otazky aje asi
najcastejSie komentovanym ¢lankom pri stitaziach. Uz z tohto si mézeme
utvrdit’ nazor, ze prave porota je najdolezitej$im clankom sut'aze a teda aj
garantom kvality danej sut'aze.

Z hradiska funkcie poroty moZeme definovat’ niekol’ko zakladnych
bodov:

1. Vyhodnotenie sutaze — urCenie postupujicich, na celostatnom
kole laureatov (zaradenie do pasiem)

2. Spitna vézba pre kazdy subjekt, jednotlivca, autora diela

3. Konstruktivna kritika vramci vyhodnotenia pomahajica
pochopit’ silné a slabé stranky

4. Orientacia v hodnotenej oblasti a vplyv na oblast’ folklorizmu

5. Kolektivna diskusia odbornikov z r6znych odborov

1. Vyhodnotenie sut’aze — uréenie vit'azov (pripadne poradie alebo
zaradenie do pasiem) — Pri vyhodnoteni v ramci umeleckého diela alebo
predvedenia je hodnotenie ¢asto subjektivne (umenie nie je uchopitelny
jav — nema priamu mierku). Preto ma kazda sutaz vytvorené propozicie,
ktoré¢ si formované tak aby, ¢o najkonkrétnejSie popisovali pravidla
(podmienky), ktoré je potrebné dodrzat’ aby aj hodnotenie mohlo byt pre
kazda danu sutaz relevantné.

Pri sti¢asnom kvalitativne vyrovnanom trende (stupajucej kvalite)
je vel'mi dobré, Ze sa v ramci sut'azi pristipilo k zarad’ovaniu do pasiem.
Je Casto nemyslitelné aby sa hodnotila urovein réznych tanecnych
mikroregionalnych alebo etnickych §tylov iba na zéklade technickych
kritérii. Ak je teda ich urovenl (myslime tym stylové zvladnutie a umelecka
hodnota) na rovnakom stupni, zaslizia si rovnaky stupefi ocenenia.
V pripade nutnosti jedného vitaza potom rozhoduje celkova dosiahnuta
uroveinl vo vSetkych Castiach hodnotenia.

2. Spitna vizba — vtomto ohlade mé4 odbornd porota velmi
doleziti funkciu aby dala informacie o tom, ¢o videla aky ma na to
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pohlad. Umozni tak stitaziacim konfrontovat’ vlastny nazor s odbornymi
poznatkami porotcov. Casto je tento spdsob v su¢asnosti jedinym
prostriedkom vzdelavania u¢inkujucich. Ak je vytvorené prostredie a Cas
pre konfrontaciu odbornej poroty s t€inkujiicimi, davame im moznost
zvySovat si  svoju uroven na priamych praktickych radach
a upozorneniach. Ide o urcity sposob odborné¢ho vzdelavania priamym
kontaktom s odbornou verejnost’ou, ktory ¢asto krat nie je inym spésobom
mozny.

3. Konstruktivna kritika — po dlhotrvajtcich problémoch® (zrejme
asi nikdy nekonciacich) medzi ti€astnikmi stitaze a odbornou porotou sa
Casto porotcovia pytaja, ¢i je vobec zaujem o takuato kritiku. Zo svojich
sktisenosti mézem povedat’, 7e odpoved’ je stale ANO. Ak sa aj nazory
odbornej poroty a ucastnika sutaze rozchadzaju, Casto prave vonkajsi
pohl'ad na jeho pracu napomaha ku kvalitativnemu zlepSeniu. Zo strany
odbornej poroty je potrebné vyzdvihnut' kladné stranky ale aj otvorene
hovorit’ o slabych strankach. Toto je ¢asto pre porotcov tazké — tu sa musi
prejavit’ ich charakter a podat’ tieto informacie z hladiska odborného
a nezaujatého pohl'adu pre vSetkych Gcastnikov stut’aze.

4. Orientacia v hodnotenej oblasti a vplyv na oblast’ folklorizmu
— je vel'mi dolezité, aby kazdy ¢len odbornej poroty mal hlboké znalosti
z hodnoteného materialu aj vzhl'adom k celému tzemiu Slovenska ale aj

51 Rytmus 1986/9 — J. Blaho — Stylizacia a miera $tylizacie folkléru — Divaka, zvlast
v suCasnosti, treba vychovavat, nielen zabavat. Stretol som sa v praxi
u choreografa s takouto obhajobou svojho nelogického diela, hraniCiaceho
s nonsensom. Nevedel pochopit, preco jeho dielo odsudzuju. ,Ved tanecnici to
robia s nadSenim, mali sme najvacsi uspech, aj vy ste sa bavili (porota).
Pripomienky poroty su na takejto adrese zbyto¢né.

Etnologické rozpravy 2005/1 — S. Nosal — Ale nase rady tazko niesli niektori
veduci suborov. ... Niektori sa aj pourazali — trvalo im aj dlhSiu dobu, kym pochopili,
Ze naSe slova neboli Utokom na ich osoby, ale ze sme hovorili v ich prospech, aby
sme im pomohli.

Folklérne hnutie na Slovensku 1982 — C. ZaleSak — str. 227 - Nie vSetci pochopili,
Ze ideovo najucinnejSie su samotné umelecké tradicie nasho fudu. Aj folklérne
kolektivy bolo treba presved€ovat o tom, Ze ich hlavnou tlohou a najzasluznejSou
¢innostou je zveladovanie tychto tradicii na zaklade ich hlbokého poznania
a cestou umelecky hodnotného scénického interpretovania.
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stredoeurépskeho priestoru. Iba vtedy moéze z nadhladu hodnotit’
jednotlivé predvedené prvky 'udovej kultiry. Podobne by mal citit’ hlboka
zodpovednost’ za dosledky jeho hodnotenia a podavanie relevantnych
informacii pre hodnotenych icastnikov stut’aze. Tieto informacie st Casto
pre amatérsku zakladiu doplnkovym vzdelavanim.

5. Kolektivna diskusia odbornikev z roéznych odborov — na
zaklade  SirSich  vedomosti v oblasti  folklorizmu (etnoldgia,
etnomuzikolodgia, etnochoreologia, pedagogika, choreografia) je potrebna
tiez Sirokospektralna diskusia k systému vzdelavania a teda aj nasledne
hodnotenia javov, s ktorymi sa stretivame. Diskusia by mala prebiehat’ na
organizovanych konferenciach odbornej verejnosti z vSetkych oblasti
folklorizmu tak aby tieto informacie boli prezentované pre laicku
verejnost’ a boli v¢as zapracované do propozicii jednotlivych sutazi. To
v kone¢nom dosledku vedie k prehladnosti pravidiel a spdsobu
hodnotenia.

Z danych aspektov hodnotenia sutazi ale vyplyvaju aj nutné
poziadavky na hodnotitel'ov (porotcov). Clenom poroty teda nemoze byt
niekto, kto nesplia pozadované kritéria a teda nie je opravneny odborne
hodnotit’ dodrziavanie pravidiel tej, ktorej sitaze. Ak sa pozrieme na
hodnotitel'ov, vyplyva nam niekolko kritérii na zaklade, ktorych ich
organizatori nominuju do tejto funkcie.

Vlastnosti a schopnosti porotcov:

e vzdelanie

e redlne (sucasné) praktické skiasenosti

e poznatky o javoch, ktoré hodnotia

o fyzické a psychické dispozicie na vykon funkcie porotcu
Vzdelanie

Jednou zo zakladnych opravneni stat’ sa porotcom danej sut’aze st
jeho odborné znalosti (vzdelanie) z oblasti, ktort hodnoti. V tomto pripade
je potrebné brat’ ohlad na vzdelanie v §tatnom vzdeldvacom systéme
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(vysokoskolské, najmé tercialne vzdelanie) ale aj na doplnkové vzdelanie
ziskané na odbornych kurzoch a skoleniach.

V pripade porotcu su vSak nepostaCujice iba poznatky
7o vzdelavacieho procesu ale je potrebné aby si dané poznatky sustavne
upevioval v praxi - bez kontextu vedomosti zo vzdelavacieho procesu
a praxe z danej oblasti nie s poznatky ucelené.

Realne (sticasné) praktické skusenosti

Ide o dlhodobé (realne v danej dobe) praktické skasenosti v
oblasti, ktort hodnotime. Ak porotca dlhodobo - viac ako tri kalendarne
roky - prakticky nepdsobi v danej oblasti, jeho poznatky su uz
nepostacujiice na to, aby identifikoval klady a zapory predvedenych
prvkov, javov 'udovej kultary. Podobne je tomu vo viacerych odvetviach,
kde pre vykonavanie svojej funkcie je nutné cyklicky vykonavat ,rezortné
sktisky“ — je preverovana aktualna hibka poznatkov z danej oblasti.

V tejto faze by som sa pozastavil a mozno aj odporucil $pecialne
vzdelavanie porotcov v oblasti folklorizmu. Tym by sa nastavil overeny
systém zo Sportovej stt'aznej Cinnosti (spoloCensky tanec). Tu modze
funkciu porotcu zastavat' iba kvalifikovany porotca (ktory erudovane
ovlada pravidld) a aj to iba na stupen, na ktory zlozil kvalifika¢ni
skagku™.

Poznatky o javoch, ktoré hodnotia

Odborné vzdelanie ale ani samotné praktické poznatky
nezabezpecuju neomylného alebo lepSie povedané v§evediaceho porotcu.
Porotca sa musi dopredu oboznamit’ s materialom, ktory hodnoti — t.j.
musi dopredu vediet o tom aky material bude hodnotit. Je teda na
organizatoroch sut'aze ale aj na porotcovi samotnom aby si dopredu overil
aky material bude hodnotit’ a na tento material sa aj patricne pripravil. Je
teda relevantné aj to, aby dopredu vedel aku funkciu v porote bude
zastavat’ - aka oblast’ (etnologickl, etnochoreologickl, pedagogicki,
etnomuzikologicku, choreografickl) a dodrziavanie, ktorych pravidiel
bude hodnotit’.

52 porotcovia v spolodenskom tanci a sut'aziach IDO majt licencie na
opravnenie hodnotenia ziskanej kategorie
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Fyzické a psychické dispozicie na vykon funkcie porotcu

V neposlednom rade ide aj o fyzické a psychické dispozicie
porotcu. Odborné detailné sledovanie dodrziavania pravidiel sitaze si
vyzaduje vysoké ststredenie, ¢o je podmienené fyzickymi dispoziciami
hodnotitela. Do popredia sa nam dostava niekol’ko zdsadnych stavov
organizmu, kedy hodnotitel nemdze plnohodnotne vykonavat svoju
funkciu:

e Unava — ide o celkové vycCerpanie organizmu, nedostatok energie
alebo neschopnost’ vykonavat’ rozne aktivity. Pre organizatora st
tieto stavy u hodnotitel’a ¢asto nepostrehnutel'né. Je vSak na nom
aby si zistil, ¢i sa u porotcu neprejavuju tieto stavy dlhodobo
a teda jeho dispozicie nie su trvalo v obdobi pred sut’azou znizené.

e pouzivanie omamnych latok — moZno si mysliet, ze tento
fenomén sa odbornych pordt netyka, je to viak omyl. Casto sa
stretivame s javom, ze uz pri prichode porotcov st im od
organizatorov pontikané alkoholické napoje. Ba casto si ich
porotcovia dokonca vyzaduju ako spoloCenské uznanie ich
funkcie. Alkohol uz v mensich davkach zniZuje prejavy
pozornosti, reakéni pohotovost’, koordinaciu pohybov a pri
vysSich davkach vedie k vypadkom paméti, vztahovacnosti,
agresivite a pocitom uzkosti. Uz len tieto dopady na fyzické
a psychické dispozicie porotcov by mali byt pre organizatorov
varovanim.

e zdravotny a psychicky stav — Ide o intimnu oblast’ vedomosti
o stave hodnotitel'a. Si vSak aj vSeobecne zndme stavy, ktoré by
mali organizatori sutazi brat’ do uvahy a s vlastnym usudkom
zhodnotit’ schopnost’ porotcov na vykonavanie funkcie, na ktora
ho nominuju.

S poznatkom, ze tieto aspekty u hodnotitel'ov sutazi st vel'mi
dolezité a na zaklade suhlasu riaditel'a Kabinetu scénického folklorizmu
sa rozhodlo NOC v Bratislave vytvorit zoznam porotcov, ktory mozu
erudovane zastavat’ svoje funkcie. Tento pokyn nadvédzoval na systém
poradnych zborov NOC z minulosti (11-¢lennych skupin odbornikov,
ktori tvorili a aktualizovali propozicie a byvali i clenmi odbornych porét).
Zoznam bol konzultovany a pripomienkovany odbornikmi (tane¢nymi
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pedagdégmi, choreografmi, etnochoreologmi a etnomuzikologmi)
Z inStitacii:

e Slovenska akadémia vied v Bratislave

e Ministerstvo kultiry v Bratislave

e Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre

Do zoznamu porotcov boli prednostne zaradeni odbornici
s tercialnym vzdelanim v danej oblasti alebo erudovany odbornici
s dlhoro¢nou praxou v hodnotenej oblasti.

Nasledne bol 31.3.2011 na zaklade suhlasu riaditela Kabinetu
scénického folklorizmu oficidlne rozoslany metodikom ROS a KOS.
Podstatou tohto pokynu bolo aby v odbornych porotach bol zastipeny
minimalne jeden z odporu¢enych porotcov a tym bola zabezpecena
erudovanost’ poroty. V ramci moznosti potom organizator nominoval
d’alsich ¢lenov podl'a uvazenia.

Faktory ovplyviujuce ¢innost’ poroty
(hodnotenia)

Nezaujatost’

e vylu¢enie konfliktu zaujmov — dblezité je aby medzi porotcami
a sutaziacimi neboli pribuzenské vztahy. Tak nevznikna
konflikty po hodnoteni, ktoré mozu viest’ ku konfrontéacii medzi
porotcom a hodnotenymi ucastnikmi sutaze. Zaroveni nemoézu
vznikat’ ani podvedomé moralne predispozicie pre hodnotenie.

e vylucenie psychického natlaku organizatorov na porotu
a vysledky — porotca nesmie byt pocas sutaze pod psychickym
natlakom organizatorov. Nemal by sa vytvorit' priestor pre
predcasné ovplyvilovanie poroty pred samotnym vykonom
funkcie. Podobne by organizator nemal na porotu vyvijat’ natlak
na urcené umiestnenie Ucastnikov na zdklade politického tlaku,
sponzorov podujatia a pod.

e vylucenie psychického natlaku Gcinkujacich na porotu a vysledky
- porotca nesmie byt vdenl sutaze v priamom kontakte so
sut'aziacimi. Podobne by ku kontaktu nemalo ddjst’ skor ako bude
stanovené vyhodnotenie postupu, laureata (zaradenie do pasma).
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Organizator by mal zabezpecit' oddelené priestory pre porotcov,
kde by nemalo dochadzat’ k priamemu kontaktu s u¢inkujiucimi
a divakmi. Takto by nemalo dochadzat’ k predcasnej konfrontacii
a ovplyvnovaniu vysledkov.

Propozicie

Ich nastavenie jasne stanovuje aké je postavenie sutaze v ramci
systému folklorizmu. Je dolezité aby jednotlivé Casti propozicii jasne
$pecifikovali dovod sutaze ajej dopady na folklérne hnutie. Obsah
propozicii:

Zakladné udaje:

Maju S$pecifikovat’ vyhlasovatela sutaze, odborného garanta
a organizatorov. Dolezité je stanovit' si, aké su ciele a poslanie sit'aze
a zakladnu charakteristiku t.j. zakladné ur¢enie sut'aze (napr. prezentacia
programového cCisla folklorneho stboru a pod.), ¢o uréi jej miesto v ramei
celého systému v oblasti folklorizmu.

— tieto body vSetky propozicie NOC v Bratislave obsahuju.
Problémom je vSak Ze zotrvavaju nemenné uz vel'mi dlhé obdobie. Pri
kazdej nastavajucej spolo¢enskej zmene a teda aj zmene spolocenskej
poziadavky je nutné ich Specifikovat’ aby zodpovedali sucasnej dobe.
Priebeh sutaze:

V pripade celoStatnej sut'aze propozicie stanovuju jednotlivé
stupne, terminy konania a spdsob ich organizacie (spdsob postupu a pod.).

Dolezité je na zaklade cielov sutaze presne stanovit’ jednotlivé
body hodnotenia, ktoré podporuji urcené ciele sutaze a napomahaja
k zlepSeniu ¢innosti v danej oblasti.

- v propozicidch NOC su kritéria, ktoré nekopirujii si¢asné potreby hnutia.
Specifikacia kritérii by mala byt prevedena po kazdej sut’aZi z najnovsimi
poznatkami z posledného cyklu sut'aze.

Propozicie Specifikuji spésob vyberu porotcov (na zaklade
stanovenej klasifikacie porotcov — kol'ko a akych je potrebnych pre
odborné ohodnotenie sutaznych vykonov). Akym sposobom su
prezentované vysledky a ako st posuvané hodnotenia pre organizatorov
sutaze. Dalsim délezitym bodom je stanovenie presnych pravidiel, kto,
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s ¢im a ako sa na sitazi méze z(cCastnit’. Potom stanovujeme prava
a povinnosti sut’aziacich.

- tieto body st pri kazdej sutazi pevne stanovené. Na zaklade sti¢asného
stavu folklorneho hnutia by vSak bolo potrebné prehodnotit’ jednotlivé
body na zaklade aktualnej potreby.

To, ¢o nam v propoziciach stitazi v oblasti folklorizmu chyba st
prave prava a povinnosti porotcov, ¢o by uz raz jasne stanovilo kto a za
akych podmienok méze sutaze hodnotit’. Tak ako st jasné pravidla pre
ucinkujucich, mali by byt jasné pravidla aj pre porotcov.

V neposlednom rade st to organizacné $pecifikacie (bezpecnost’
a ochrana zdravia a pod.).

- tieto body su stale v propoziciach NOC S$pecifikované na zaklade
aktualnych pravnych zakonov

Pre organizatorov je stanoveny spdsob finanéného zabezpecenia
sutaze (ako je vyhlasovatelom doporucené Cerpanie finanénych dotacii
a prispevkov potrebnych pre organizovanie jednotlivych stupniov stitaze).
Vyhlasovatel’ v propoziciach $pecifikuje spésob ohodnotenia, ocenenia
umiestnenych sut’aziacich .

V zakladnej forme tieZ vyhlasovatel’ Specifikuje zakladné body
programu sut’aze, ktoré su pre jej splnenie (pre naplnenie kritérii stitaze)
potrebné (povinné).

- tieto body su Specifikované v propoziciich NOC na zaklade
organiza¢nych zmien NOC a §truktury osvetovych zariadeni.
Zaverecné ustanovenia:

Vyhlasovatel v nich Specifikuje doplnkové podmienky pri
organizacii sutaze (licencné podmienky, spOsob rieSenia poruSenia
pravidiel sutaze apod.). V zavere uvedie pre aké obdobie su propozicie
platné.

Toto su zékladné body propozicii sutazi, ktorych vyhlasovatel'om
je NOC v Bratislave. Je ale podstatné aby propozicie jednotlivé body
presne Specifikovali, tak aby nedochadzalo k ich nejasnému vykladu. Ak
maju sutaze prispievat’ k skvalitnenie prace v oblasti folklorizmu je
potrebné vnasat’ sti¢asné poznatky z organizacie a z vedeckych poznatkov
do propozicii.
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Po roku 1989, ked’ bola prerusena funkcia poradnych zborov, uz
nedochadzalo k odbornému konsenzu. Propozicie jednotlivych sut'azi boli
vytvarané skor na zaklade partnerskych a kolegialnych vzt'ahov. Svetlou
vynimkou v tomto smere je od tohto roku celostatna postupova sitaz a
prehliadka solistov tane¢nikov v 'udovom tanci s medzinarodnou tcast’ou
,O Saffovu ostrohu“. Pri nej sa vytvoril poradny zbor, ktory upravil
propozicie podl'a su¢asnych poznatkov a poziadaviek.

Sut’aze organizované inymi organizaciami:

V oblasti folklorizmu prebiehaju sut'aze organizované aj dals§imi
organizaciami a zdruZzeniami. Ich uroven a urenie je rozne. VicSina
tychto sutazi ma skor propagacno-zabavny, pripadne prezentaény
charakter.

Uroven tychto sut'aZi je vysoko podmienena organizatormi a ich
schopnost’ami zabezpecit’ kvalitnu odbornu porotu, ktora méze erudovane
ohodnotit’ propozicie sutaze. V mnohych pripadoch sa stretivame
s fenoménom neodbornej poroty. Za ciel’ si organizatori kladt volat’ skor
zname osobnosti, ktoré zvySuju atraktivnost’ sitaze ale nenapomahaju
zvySovat troven priebehu, odbornost’ a ani Groven hodnotenia. Spomenul
by som iba niekol'ko prikladov:

e Kosice — podujatie Kosické folklorne dni
sut’az choreografii mladych autorov
sut’az tanecnikov solistov
sut'az spevackych zborov — tieto sut’aze maju skor
zabavno-propagacny charakter
e Banska Bystrica — podujatie - Haravara
Suboridda — stitaz ma popularno-naucny
charakter

Z tohto vyplyva otazka - Maji prispievat tieto sutaze k
skvalitiiovaniu prace vo folklornych kolektivoch?

Nie je to ich prvoradou ulohou. Avsak pri spravnom nastaveni
propozicii a obsadeni odbornej poroty by mohli tito tlohu plnit. Je teda
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iba na organizatoroch sut'azi aky ciel si zvolia a aka bude ich cesta pocas
jednotlivych ro¢nikov.

Vyhodnotenie a ohodnotenie

Vyhodnotenie

V ramci sitaze ide o vyber najlepSicho vykonu alebo prace
ucastnika. Pri siitazi je dolezité postidenie vykonu na zaklade pravidiel,
ktoré stanovuju kritéria sutaze uvedené v propoziciach. VSeobecne
pozname dva druhy vyhodnotenia:

e Formalne vyhodnotenie:

Ide o formu vyhodnotenia spojeni s formalnym uvedenim
vysledkov sutaze pred sutaziacimi a divakmi s cielom prezentovat
vysledky sutaze. V ramci formalneho vyhodnotenia si oceneny vit'azi
alebo postupujiici podla propozicii a moznosti organizatorov
(vyhlasovatel'ov). Tato forma ma skor propaga¢ny charakter. Zaroven
klasifikuje uroven sut’aziacich.

Pre sutaziacich vSak okrem propaga¢ného charakteru nema
priamy prinos. Jediny faktor, ktory mu pomaha v skvalitiiovani prace je
motivacia k priprave na sit'azni prezentaciu.

e Vyhodnotenie spojené s odbornym semindrom:

Tato forma je z hl'adiska skvalitiiovania prace rozhodujica. Ide
o predavanie informacii odbornej poroty v prospech ucinkujucich.
Odbornéd porota vyhodnocuje konkrétny vykon a na zéklade propozicii
poskytuje svoje postrehy a rady pre ucinkujticich. Prave z tohto hl'adiska
je ddlezité aby v porote boli nominovany skuto¢ny odbornici za jednotlivé
oblasti aby mohli podat’ ,,pomocnmi ruku“ ucastnikom sitaze a tak
napomodct’ k skvalitneniu ich ¢innosti. Najméd v ramci niz$ich stupniov
sutaze (regiénov a krajov) by mali tieto vyhodnotenia spiiat’ Glohu
odbornych seminarov — vzdelavania. Je to jedine¢nd mozZnost’ vysvetl'ovat
¢innosti a javy na konkrétnych prikladoch z praxe u jednotlivych autorov
a interpretov.
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Tu by sme sa mali z organizacnej stranky ststredit’ na dva dolezité
faktory:

* Casova dotacia — ak prezentovany sutazny vykon trva cca 5
minit, nie je mozné ho pri odbornom vyhodnoteni prejst’ za 5 minut
ale je nutné si stanovit’ Casovu dotaciu asponi 3 nasobku Casu trvania
sut'aznej prezentacie. Toto potom umozni porotcom ich kvalifikovanu
reflexiu na hodnotené prvky a javy.
* pripravenost poroty na odborné hodnotenie — v Casti odborna
porota som uz rozobral faktory podmienujice jej vyber a kvality.
Vsetko sa potom prejavi na ich odbornej reflexii pocas vyhodnotenia.
Tu je dolezité aby vyhodnotenie nebolo iba formalne a ni¢
nehovoriace ale konkrétne. Je potrebné aby hodnotenie pomohlo
sutaziacim pochopit’ klady a zapory ich vykonov atak pomohlo
sut'aziacim v ich napredovani a skvalithovani prace.

Ohodnotenie

Ohodnotenie alebo odmena je kladny podnet alebo konfiguracia
podnetov, situacia schopna vyvolat’ prijemnost’ alebo uspokojit’ potrebu.
Z tohto vyplyva, ze ohodnotenic méze mat fyzicku ale aj psychicku
polohu. V ramci tohto mézeme ohodnotenie sut’azi rozdelit’ na:

e formalne ohodnotenie — diplom (s uvedenim umiestnenia,
postupu) — ide skor o moralne ohodnotenie ucinkujucich
stanovenim kvalitativneho stupiia vykonu. Z neho moze vyplyvat
dobry pocit zvysledkov pripravy a ziskania uznania
interpretacnych a autorskych vykonov.

e ohodnotenie spojené¢ s dotaciou - (vecnym alebo financnym
darom) — v tomto pripade ide o ohodnotenie fyzickym darom
alebo dotaciou v priamom stvise s dosiahnutym vysledkom. Toto
ohodnotenie v prvom rade pomaha tc¢inkujicim, uspokojuje ich
potreby a v druhom rade opét’ vyvoldva prijemny pocit z uznania
vykonu a moralne uznanie kvality ucinkujucich. V sucasnosti
existuje niekol’ko foriem darov:

- priama dotacia — priame ohodnotenie darom (podl'a moznosti
organizatorov a sponzorov podujati) ide o priame dary
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finan¢ného alebo fyzického charakteru. Su plnou a priamou
zarukou ocenenia.

- nepriama dotacia cez grantovu podporu — tato forma u nas nema
oficialne ukotvenie. Je tu vS§ak moznost’ ako by sa dalo pristupit’
k zvyhodneniu dotacie formou podpory projektov v grantovom
systéme MK SR. Je teda iba na spolupraci NOC a MK SR aby sa
tento spdsob administrativne zapracoval do systému.

- nepriama dotacia cez prezentaciu na vyznamnych festivaloch
doma a vzahrani¢i — tento spOsob nie je v sucasnosti
plnohodnotne zapracovany pri organizacii festivalov. Ked’ze nie
je prijata platforma koncepénych programov s dlhodobym
vyhladom pri festivaloch (okrem MFF Myjava), nie je mozné
oficialne koncipovat’ programy s vitazmi sutazi. Je opdt’ iba na
organizatoroch nakolko buda reSpektovat vysledky sutazi
a vyuziji ocenenych v jednotlivych programoch.

S podobnym problémom sa stretavame pri zahrani¢nych
zdjazdoch. Na zaklade neplnenia si povinnosti ¢lena CIOFF™ bolo
Slovensko vyradené ztejto organizacie (nemame zastipenie
v narodnych sekcidch CIOFF**). Nemézeme preto zasahovat’ do
odportac¢ania kolektivov na dolezité medzinarodné festivaly
a v zahrani¢i nas zastupuju kolektivy odporac¢ané podnikavcami
v tejto oblasti.

Ma ohodnotenie motivovat’ k skvalithovaniu
prace vo folklérnych kolektivoch?

Najdolezitejsim faktorom, ktory umoznuje skvalitiiovanie kazdej

¢innosti alebo vykonu je jeho systém. Ak si zoberieme systém ako ucelnu
formu organizacie teda postup podmieneny planovanym usporiadanim

53 International Council of Organizations of Folklore Festivals and Folk Arts -
Medzinarodna rada organizacii folklérnych festivalov a ludového umenia

54 Zoznam sekretarov narodnych sekcii - http://www.cioff.org/contact-
sections.cfm
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vstupov, potom mozeme sut’aze v oblasti folklorizmu transformovat’ do
takejto schémy:

odborné vzdelavanie

FOLKLORNE ODBORNA
HNUTIE POROTA
odborné Skolenia ocenenia
a skvalitnovanie a certifikacia kvality
cinnosti na zaklade propozicii
MOTIVACIA

Z tohto vyplyva uzavrety kruh vziajomného ovplyviiovania
jednotlivych ¢lankov, ktoré vplyvaju na kvalitativnu ¢innost’ v oblasti
folklorizmu prostrednictvom sut'azi. Za vychodiskovy bod z tohto kruhu
si zoberieme folkloérne hnutie a jeho kvalitu.

Z tohto hnutia sa prostrednictvom odborného vzdelavania
vytvara okruh odbornej verejnosti t.j. skupiny odborne pripravenych osdb,
ktoré pdsobia v zainteresovanej oblasti. AZ nasledne sa prostrednictvom
vyberu a po splneni kritérii (uvedené v odseku ,,odborna porota‘“) formuje
skupina oséb schopna vykonavat’ porotcovskil ¢innost’.

Odborné porota na sut'aziach potom vyhodnocuje kvalitativnu
uroveit na zaklade propozicii sttazi. Propozicie sutaze koncipuje
vyhlasovatel' sitaze na zadklade konsenzu odbornikov z jednotlivych
oblasti folklorizmu (etnoldgia, etnochoreologia, etnomuzikologia,
pedagogika a choreografia). Z tohto hl'adiska st teda propozicie stitazi do
urcitej miery stupniom modelovania pristupu k spracovavaniu folklorneho
materidlu. Na zéklade vysledkov sutazi je vykonana zakladna certifikacia
kvality ucastnikov stut’aze.
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Tu sa dostdvame k bodu ohodnotenia (odmeny) ocenenych
ucastnikov sutaze. Odmena méze mat’ sice aj mordlnu hodnotu ale ak
nema ani propagacny charakter, mina sa ucinkom. V sucasnosti Statne
organizacie neberu takmer ziadny ohlad na kvalitativnu uroven
folklorneho hnutia. V podstate nedochddza ani k moralnej odmene
formou propagacie a ani k odmene formou financii a darov, ked’ze v nasej
oblasti na to nie su vy¢lenené zdroje. Z tohto je jasné, ze vlastne tplne
obchadzame stupen motivacie. Nie je vytvorena platforma na to aby bola
snaha zlepSovania sa v oblasti svojho posobenia. Zalezi iba na vlastnej
sebareflexii. Fungovanie celého folklérneho hnutia je postavené iba na
vlastnej motivacii a teda malokomu zalezi aj na odbornej a kvalitativnej
urovni.

Ak by teda existoval stupen motivacie (pre kazdu spolo¢nost’
systémom uspokojovania potrieb alebo vyvolania prijemnych pocitov
z ocenenia) mohli by sme hovorit o d’alSom skvalitiovani ¢innosti
v oblasti folklorizmu. Tu sa opét” dostavame k motivacii k vzdelavaniu
a k prehlbovaniu  si  svojich vedomosti prostrednictvom kurzov
a odbornych Skoleni pre celé hnutie. Iba plo§Snym zvySovanim vedomosti
modzeme zvySovat’ celkova kvalitativnu uroven.

TVORBA SYSTEMU

Z uvedeného teda vyplyva, ze najdolezitejSim faktorom pri
zvySovani kvalitativnej irovne v kazdej oblasti je tvorba systému. Iba
samotné pochopenie problematiky ndm dovol'uje vytvorit’ Struktaru, ktora
napomaha k ucelenému pochopeniu problémov (poznatkov a vedomosti).
Samotny systém ale vytvaraji konkrétne osobnosti (odborna verejnost)),
ktoré stanovuju jednotlivé kritéria a pravidla, na zéklade ktorych je dany
systém funkény. Najdolezitejsi v ramci spoloCenského spravania
(dodrziavania pravidiel) je teda ,ludsky faktor*, ktory ovplyviiuje
a podmieniuje funkCnost’ vytvoreného systému.

LUDSKY FAKTOR

Predstavuje subor vlastnosti osobnosti a schopnosti ¢loveka, ktory
v danej situacii réznym sposobom ovplyviuje vykonnost’, efektivnost’ a
spolahlivost pracovného systému. Integruje poznatky, ktoré sa
zameriavaju na dosiahnutie optimalneho suladu medzi ¢lovekom a
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prostredim so zdmerom minimalizovat’ pocet a rozsah I'udskych chyb a
ich naslednych vplyvov.

Z tohto jasne vyplyva, ze my sami sme ti, ktori si volime systémy
nasej ¢innosti a spdsob dodrziavania pravidiel, ktoré si pri tejto ¢innosti
zvolime. Je iba na nasich vedomostiach (odbornych poznatkoch), ¢i sme
schopni si stanovit’ pravidla nasho spravania a nastavit kritéria, ktoré buda
obmedzovat’ nase chyby a omyly tak aby sme dosiahli stanovené ciele -
zvySovanie kvality.
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Paradigmavaltas a
néptancpedagogus képzésben

Mgr. art. Péter Lévai, Ph.

A tancpedagbdgia - néptancpedagdgia - keresi a helyét a
diszciplinikus, illetve komplex hagyomanyos és milvészeti targyak kozott.
Ahhoz, hogy meg tudjuk hatarozni az eszkozeit, tisztaznunk kell, hogy
milyen célok mentén foglalkozunk a a tanithatosag kétdésével. Mivel a
tarsadalmi korliilmények folytdn a hagyomanyos népi kultira teljesen
atalakuldban, illetve eltiinGben van, ezért a szazadokon at jol mikodott
struktura - “aparol fitra tanulas” - nyilvanvaldéan nem jarhato at. Emiatt a
céltaxonomia is atalakitasra szorul, vagyis nem a tanc tanulasa, hanem a
tanc - mivészeti nevelés - altal a maradando6, pozitiv életmindség
valtoztatds a nevelési kornyezetben. Ennek alapjan a jovoképet a
kovetkez6 kulcsszavakkal lehet megfogalmazni:

- Készség és képességfejlesztés
- Kompetenciafejlesztés
- A pedagoégiai formakincs szélesebbé tétele

- A mozgaskognitivismeretek bovitése, alkalmazdsa

Ezeknek a hivoszavaknak alapjan a rovidtdva pedagogia célokat
a kovetkezOkben foglalhatjuk 6ssze:
1. A mozdulat-modellezés és reprezentacié alapvetd koordinacios és
percepcids struktirdjanak megvaltoztatdsa, a mozgasreprezenticio
kibovitése a kreativ mozgasformalassal.
2. Az esztétikai hozzaadott-érték kialakitasa tincos mozdulatformakkal.

Mindezt annak tudataban jelenthetjik ki, hogy a jelenlegi
tancmivészeti/tincpedagogiai  képzésben a tendencia a bolognai
felsoktatasi képzési folyamat miatt megvaltozott, vagy megvaltozik.
Nyilvanval¢6 az atalakulas folyamata az alap és kozépfoku tancos képzés
tekintetében is, vagyis inkabb annak tartalmi 4talakuldsa hidnyaban.
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Kemény szavaknak tlinhet, de be kell vallani, hogy mindez annak a
kovetkezménye is, hogy ,tegnapi tanarok tegnapel6tti modszereivel
készitik fel a jovO pedagdgusait és tdncosait.

James (1890) mozgassal kapcsolatos kutatasaiban a
megallapitotta, hogy ,,a szokas csokkenti a tudatos figyelmet, amivel a
cselekedeteinket végezziik”. Vagyis a mozdulatok kognitiv befolyasolasa
nélkiil azok tartalmama elkopik, elvész. Ehhez képest Beck (1988) a
tanctanulasban a kovetkezot jelenti ki: ,,...lJatom a tanarom mozdulatait,
¢s én is megprébalom ugyanazt...” Ez az imitacidés modszer a legtobb
esetben nem indukal gondolati tartalmat a végrehajtas soran, vagyis nem
tolti meg értelemmel és érzelemmel a kivitelezési procedirat.

Ahhoz, hogy ezen a tendencian valtoztassunk a kovetkezo
téziseket figyelembe kell venniink:

1. A tancot tanult készségnek tekintjiik, amin olyan cselekvéssort értiink,
amely a meghatarozott mozgasfeladat gazdasagos és eredményes
megoldasat, az adott helyzet koriilményeinek sztereotipidja és a
magasabb szintli idegrendszeri szabalyozo kozpontok
tehermentesitése segitségével teszi lehetové.

2. A tanc szandékolt mozgas, mint mozgaskészség a motoros
képességekkel kolcsonhatasban fejlodik, illetve a mozgasmiveltség
fogalmaba tartozo emberi kapcsolattartalmakszéles korét fejleszti.

A felvazolt korilmények alapjan a  tancpedagogia
paradigmavaltasanak alapja a kovetkezd lehet:

- A rendszerszemlélet kialakitdsa elengedhetetlen, mikézben maga a
szemlélet csak 4atmeneti 4llapot az alkotdsa - ujraalkotas
megjelenéséhez vezetd uton (Farkas 2001).

- Az alkotds folymatdnak megértése, a pszichikus folyamatok
megjelenésének parhuzama, a jaték (Bus 1996) és a tanuldsi
modszertanok megfeleld aranytl vegyitése meghatirozd modon
alakithatja a didaktikat (Lévai 2004) a tanulasi folyamatban.
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Tisztelt Biral6 Bizottsag

Doc. Katalin Mizerak, PhD.

Alulirott Dr. Mizerdk Katalin a Magyar Tancmiivészeti Fdiskola
Koreografus- és Pedagogus-képzo Intézetének (ezen beliil a Pedagogia és
Pszichologia Tanszékének vezetdjeként / egyetemi docensként) tobb
esztendeje allok szakmai kapcsolatban a Lévan miikodé Regionalis
Miivelodési Kozponttal (Regionalne osvetové stredisko v Leviciach).
Szakmai egylittmiikddésink a hagyomdnyOrzésre ¢€piilé néptanc
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modszertan  tanitasanak korszerii tanulasi technikakkal torténd
kiegészitésére épiil.

A kutatasi teriileteimre épiil6 képzési tematikaim:

- a tancoktatas didaktikajanak elmélete,

- a drama- és mozgaspedagégiai elmélete és gyakorlata,

- a konfliktus- és agresszio kezelés elmélete és gyakorlata,

- a tanulasi zavar és a kiilonleges banasmédu gyerekek fejlesztésének
elmélete és gyakorlata

Feladatomnak tartom a szlovakiai iskolakban és az iskolarendszeren kiviili
tevékenységi formakban dolgoz6 kollégdk (a kozoktatisban tanitd
pedagdgusok, kiilonds tekintettel a tdncoktatok, tancpedagdgusok és
tanccal foglalkoz6 szakemberek) szakmodszertani tudasat gazdagitani.
Célom, hogy megismerhessék a hazankban mar széles korben kiprobalt és
alkalmazott jaték alapt szakmoddszertani technikakat, amelyek jelentdsen
hozzajarulnak a mozgast- és tancot tanuldk fejlesztéséhez.

Nagyra becsiilésemet szeretném kifejezni a Lévan miikodé Regionalis
Mivelodési Kozpont (Regionalne osvetové stredisko v Leviciach)
Kozpont képzéseinek megszervezésért. Az intézmény  kivald
tancpedagogusai, valamint szakmai vezet6i lehet6veé tették, hogy az elmult
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években a kiils6 és a belsé pedagogiai tudasatadas a legmagasabb
szinvonalon teljesiilhessen. Emiatt Oszinte koszonetemet €s halamat
szeretném kifejezni az aldozatkész munkajukért.

Kérem szépen a tisztelt Grémiumot, legyen szives a Lévan miikodo
Regionalis Mivelodési Kozpont (Regionalne osvetové stredisko v
Leviciach) munkajat figyelemmel kisérni, illetve tamogatasarol
biztositani és szamukra a palyazatban kiirt 6sszeget megitélni.

Budapest, 2015. januar 29.
dr. Mizerak Katalin
egyetemi docens / tanszékvezeto
Magyar Tancmiivészeti Foiskola,
Koreografus- és Pedagogus-képzo6 Intézete,

Pedagogia és Pszichologia Tanszék

K tanec¢nej ekolégii a antropolégii vo
folkloristickej praxi.

O potrebe pedagogiky ludového
tanca v kontexte tradi€nej kultury.

Mgr. Katarina Bab¢akova, PhDr.

111



Abstrakt

Prispevok pojednava o tane¢nej antropoldgii, etnochoreologickej vednej
discipline, ktora analyzuje tradicny ludovy tanec v jeho SirSich
antropologickych, historicko — geografickych, kultirno — spolo¢enskych,
psychologickych a symbolickych kontextoch. Kontexty l'udového tanca,
implicitne 1 explicitne reflektované v jeho interpretaénych prejavoch
(tane¢ny material, odev, naradie, tane¢né prilezitosti, spolo¢ensko —
kulturne prostredie) st analyzované z hl'adiska ich potreby v pedagogike
Pudového tanca. Prispevok identifikuje nevyhnutnost’ etnologickych
a etnochoreologickych vedomosti tane¢ného pedagdga v pedagogickom
procese vyucCovania l'udového tanca, ktorého cielom je ziskanie
a interiorizacia komplexnych tanecnych zrucnosti (kompetencii)
interpreta.

»Pohyby sti rovnako vypovedné ako slova*. (Isadora Duncan)
Uvodom

Prezentacia scénickej formy ludového tanca, v sucasnosti
primarna forma jeho sekundarnej existencie, sa v idealnom pripade
vytvara konStruktivnou spolupracou trojice etnochoreoldég - taneény
pedagdg — choreograf. Strukturalna a antropologicka analyza Pudového
tanca z rak etnochoreologa je prostrednictvom erudovaného tanecného
pedagdga pretavena do vhodnych didakticko — metodologickych
postupov, pomocou ktorych interpreti ziskaji a osvoja si pohybové
navyky, ale 1 interiorizuju Struktaru, $tyl a funkciu tane¢ného typu az po
dosiahnutie schopnosti jeho improvizacie so zachovanim jeho funkéno —
Strukturdlnych zékonitosti a znakov. Choreograf — ,rezisér, ktory mysli
tane¢ne (I. Mojsejev, cit. NOSAL 1984, s. 18) v tvorivom procese
hudobno — tanecny (v naSom pripade folklérny) material inscenuje.

V praxi amatérskeho folklorneho hnutia®® sme obvykle svedkami
»zjednotenia“ troch vysSie uvedenych, navzijom sa dopliajucich

5% Na Slovensku v amatérskom hnuti v si¢asnosti posobi asi 420 detskych
folklérnych suborov (dalej len ,DFS), asi 400 folklérnych skupin (dalej len ,,FSk®)
a takmer 180 folklornych suborov (dalej len ,FS*)%%. K nim je potrebné pripogitat
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povolani®. Vzdelanie by preto malo byt komplexnou kombiniciou
vedomosti o tanec¢nej pedagogike (didaktike a metodike), etnochoreologii,
pripadne i choreografii”’: ,, Statické formdlne opisy a rozbory materidlu
nemoézu odhalit’ Specificnost folklornej tvorby, pretoze sa tym zanedbava
neobycajna zlozitost, ktora spociva vo vzajomnej integrovanosti folklornej
tradicie. Ustupuje do uzadia Specificnost existencie tradicného materialu,
s ktorym narabame, roznost funkcii, psychologie nositelov tradicie
a strucne povediac cely mechanizmus procesov tradovania... Je to cudné
i preto, lebo takyto pohlad tvori vychodiskovu zdakladnu pre dalSiu
manipuldciu s folklérom... “ (DUZEK 1969, s. 3).

Taneéna antropoldgia

Tradicné tanecné formy skiima a analyzuje etnochoreologia.
Synkreticky pohlad na S$tudium ludového tanca v jeho kultirno —
spolocenskych a historickych suvislostiach vyzZaduje kombinaciu kultirno
— historického a kultarno — antropologického §tadia (STAVELOVA
2001). Podla G. Prokosch Kurath (PROKOSCH KURATH 1960) je
sucast’ou etnochoreologickych §tadii i vyskum socialnych vzt'ahov, ktoré
tanec determinuju a z neho i vyplyvaju.

desiatky sdlistov — tane€nikov a stovky detskych ludovych hudieb a spevackych
skupin, ako i ludovych hudieb a spevackych skupin dospelych. Len v pripade
folklornych kolektivov teda ide o vySe tisic suborov a skupin, ¢o predstavuje
priblizne patdesiat tisic aktivnych tanecnikov (do uvahy pritom neberieme
niekolko generacii byvalych ¢lenov). Popri amatérskom folkldrnom hnuti sa
inscenovaniu ludového hudobno — tane¢ného a divadelného umenia venuju

i profesionalne telesa: Umelecky subor Lucnica, Slovensky ludovy umelecky
kolektiv, Ifju Szivek a Poddukelsky ukrajinsky ludovy subor (spolu priblizne 160
profesionalnych tane¢nikov).

56V praxi frekventovany, takmer jednotny model tréningového procesu (3x
tyzdenne 2 — 3 hodiny), zahrfujuci technicku pripravu a repeticiu repertoaru,
nezriedka i tvorbu a nacvik novej choreografie, je zabezpecovany obvykle jednou
az dvoma osobami. Interiorizacia kvalitnych pohybovych navykov, v lepSom
pripade osvojenie si Struktury, pochopenie a zvnutornenie si funkénych principov
a ekologickych faktorov daného tanec¢ného typu je i v tomto pripade luxusom,
ktory neumozriuje €asova, finan¢na dotacia, ale ani komplexna odborna erudicia
,veduceho".

57 Pozri NOSAL 1984, s. 16 — 138.
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Pomerne nova interdisciplinarna stcast etnochoreologickej vedy
zvana taneénd antropologia®® skima tanec z hl'adiska antropologického,
kontextualneho, komunikaéného, ekologického i symbolického. Doplia
Strukturalnu etnochoreologicki analyzu tanca o analyzu socio -
kultarnych, rodovych, psycho — biologickych, etno - identifikacnych
kontextov tanca, analyzuje kognitivnhe a emocionalne determinanty a
funkéné aspekty (PROKOSCH KURATH 1960).

Zrod tanecnej antropologie sa spaja s inStitucionalizaciou
pracoviska Specializovaného na tanecny vyskum. Impulzom pre jeho
zalozenie boli snahy o vytvorenie jednotného systému tane¢nej notacie,
terminologie a typoldgie. V polovici 20. stor. ich iniciovali
etnochoreoldgovia zo stredoeurdpskych krajin. Tieto snahy vyustili do
vytvorenia organizacie International Folk MusicCouncil (d’alej len
LFMC*) vroku 1937 v Anglicku®. V roku 1960 bola zalozena Folk
DanceComission®, ktora od roku 1978 pracuje pod nidzvom Study Group
on Ethnochoreology. Ciel'om skupiny bolo objasnit’ postavenie tradi¢ného
tanca v spoloCnosti a charakterizovat’ situaciu v taneCnom vyskume
v jednotlivych krajinach, publikovat tane¢ni bibliografiu, vytvorit
medzinarodny tane¢ny archiv a zorganizovat’ Folk
DanceTerminologyWorkingGroup, ktora sa venovala terminologickym
otazkam a jej cielom neskor bolo vytvorenie systému Strukturalnej
analyzy tanca®'.

%8 V nasich etnochoreologickych Stidiach bol metodologicky pristup tane¢nej
antropologie dosial ojedinely (DUZEK 1969), respektive bol ich okrajovou
sugastou (DUZEK — GARAJ 2001).

59Cielom tejto organizacie bolo organizovat konferencie, festivaly, publikovat
narodné kataldégy nahravok, sprostredkuvat archivne zdroje, vytvorit univerzalnu
tane¢nu notaciu a hudobnu klasifikaciu.

60 Clenmi skupiny boli madarski vedci Gyérgy Martin a Erné Pesovar, eské
etnochoreologicky HannalLaudova aEva Kroschlova a rumunské
etnchoreologicky Anca Giurchescu a Vera Proca — Ciortea, neskor i odbornici
zNDR (Kurt Petermann), Bulharska (Raina Katzarova) a Polska (Grazyna
Dabrowska).

61 Zameranie $tadia na $trukturalnu analyzu tanca prinieslo ovocie v podobe
prirucky Syllabusfor Folk Dance Analysis z roku 1965 a neskoér zbornika studii
venovanych $trukturalnej analyze jednotlivych taneénych typov. Strukturalnej
analyze tanca sa v ostatnych tridsiatich rokoch venovali etnochoreolégovia
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Tanecnu antropologiu definuje nemecka etnochoreologicka G.
Prokosch Kurath ako ,,vedecké stidium etnickych tancov v ich kultirnych
vyznamoch, nabozenskych funkciach alebo spolo¢enskom postaveni®
(PROKOSCH KURATH 1960, s. 35). Ma v jednotlivych krajinach
rozlicné pomenovania v zavislosti od zamerania vyskumu a smerovania
vedeckého diskurzu®. Je interdisciplinarnou vedou, ktora tvori prieniky
so Styrmi vednymi disciplinami: etnolégiou (vyskum komunikacie,
kognitivnych procesov, taneénej ekologie), lingvistikou® (vyskum tanca
ako systému reci so slovnikom, gramatikou, syntax a pod.), fyzickou
antropologiou a archeolégiou® (HANNA 1979). Medzi sicasné témy
tane¢nej antropologie patria koncepty obsahu pohybu, socio - kulturne,
rodové, politické ¢i etno - identifikacné koncepty, kontext tanca, ale
1 vyskum komunikacie, emocii ¢i vyskum psycho - biologickych faktorov,
ktoré Tudsky tanec odliSuji od ,tanca“ niektorych druhov zvierat
(HANNA 1979).

z ¢lenskych krajin IFMC, vychadzajuc z prelomovych prac o analyze tanecnej
Struktdry Szentpalovej, PodeSvovej, Martina a Pesovara. Prvé iniciativy

k analyze tanecnej formy sa zrodili v 50.-tych rokoch medzi odbornikmi
,vychodného bloku“ (Madarsko, Rumunsko, Polsko, Bulharsko, byvalé
Ceskoslovensko a NDR) i vd'aka pomerne Zivej taneénej tradicii, mnozstvu
etnografickych zapisov, prvym audiovizualnym dokumentaciam a podpore

z politicko-socialnych dévodov (GIURCHESCU — KROSCHLOVA 2007). V roku
1969 zacala vychadzat i ro€enka medzinarodnych etnochoreologickych

a etnomuzikologickych Studii pod nazvom Yearbook of the International Folk
Music Council.

62 Teoretické pristupy zahffiaju funkcionalistické, Strukturalistické a komparativne
Studie i gender study (HANNA 1988). Zakladnym rozdielom je orientacia eurdpskej
etnochoreoldgie na vyskum tanca ako saussurovskej ,parole” (varianty tane¢ného
typu v jeho prevedeniach), kym americka etnochoreolégia®? sa zameriava na
Jlanguage” (invariant tane¢ného typu) (GRAU 1993).

63V 70 - tych rokoch sa paradigma $trukturalnej lingvistiky a semiotiky dotkla

i etnochoreologického badania predovsetkym prostrednictvom prac americkej
antropologi¢ky Kaepplerovej.

64 \/ sticasnosti existuje niekolko odbornych univerzitnych pracovisk v americkom,
madarskom, ¢eskom ianglickom prostredi atiez niekolko periodik (Dance
Research Journal, Current Anthropology, Yearbook of the ICTM) a zbornikov.
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Antropologicky pristup kStadiu tanca teda umoziuje
charakterizovat’ l'udovy tanec v kontexte tradicnej kultury a odhalit’ jeho
socialne, kognitivne a symbolické aspekty.

Ludovy tanec v kontextoch

Ludovy tanec® je integralnou si¢astou systému tradi¢nej kultary
(pozri tabul’ka ¢.1), definovanej ako ,, vrstva kultury zdedena z minulosti,
jadro ludovej kultury. Tvori relativne uzavretu Strukturu javov
zaclenenych do systéemu kulturnych hodnot, ktoré prislusné spolocenstvo
v danom case a priestore uznava a ktoré poklada pre seba za typicke.
Tieto kulturne javy su vo svojom obsahu, forme a funkcii viac — menej
ustalene” (LUTHER 1995, s. 263). Ludovy tanec je suc¢astou systému
komplexného, navzajom sa  podmienujiceho, ovplyviujaceho
a vytvarajaceho: ,, Urcujucim faktorom bol spdésob vyroby, ktorému
zodpovedala materialna kultura: spésobu Zivota Iludovych vrstiev
zodpovedala spolocenska kultura, stupnu vedomia a poznania duchovna
kultura a umelecka tvorba* (ibid.).

65 Definovany je ako ,pohybovo — hudobné umenie vidieckeho, ale

i meStianskeho obyvatelstva, v minulosti predov$etkym rolnikov, pastierov

a remeselnikov, ako aj tanec¢né prejavy prebraté z inych kulturnych a etnickych
prostredi, prisp6sobené miestnym podmienkam. Ma synkreticky raz a popri
piesni a hudbe — najvyznamnejSich zloZkach tancov — sa poji s dalsimi prejavmi
ludovej kultary (hlavne obyc&ajami, etiketou, hrami, ludovym divadlom a odevom
atd’)”. Zohladnujuc historicko — vyvinové, morfologicko — formalne, rodové i
funkéné hladisko je tane¢ny repertoar mozné &lenit rézne. Z funkéného hladiska
sa Clenia na tance obradové, slavnostné, zabavné a ich medzistupne (DUZEK
1995, s. 248 - 249).
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tradicna ludova kultura
materialna duchovna socialna fudové umenie - folklor'2
stavitelstvo, obrady, obycajové pravo, | slovesny
strava, obycaje, normy spravania, | hudobny (piesfovy, inStrumentaliny)
odev, viera, socialne vztahy, tanecny
naradie atd... | predstavy, etiketa atd'...

vedomosti...

Tabulka ¢€.1: Clenenie tradicnej ludovej kultary.

V sucasnosti tradicny TIudovy tanec Zije predovSetkym vo forme
scenickych prejavov aje javom folqurizmu.“Aplikujﬁc teoretické
principy folkloristiky (LESCAK — SIROVATKA 1982)

66 Je definovany ako ,vyuZivanie alebo napodobriovanie javov ludovej kultiry
mimo ich autentického prostredia a ¢asto bez ohladu na ich pévodné funkcie.
Folklorizmus predstavuje historicky dlhodoby proces vzajomného ovplyvriovania
umeleckych prejavov takzvanej fudovej“ a ,vysokej“ proveniencie. Pod
folklorizmom sa tiez chape druha existencia folkléru, to znamena sprostredkovanie
javov ludovej kultary z druhej ruky. V sucasnosti sa folklorizmus skiima spravidla
v dvoch liniach, ktoré sa v8ak vzajomne prelinaju a nie je ich mozné striktne od
seba oddelit. Vonkajsiu liniu tvori vyuZivanie javov fudovej kultiry v oblasti
komerénych zaujmov, napriklad turistiky a podobne. Vndtornt liniu tvori zaujem
réznych skupin i jednotlivcov o cielavedomé uchovavanie, ochranu a rozvijanie
fudovych tradicii. S ohladom na rézne oblasti ludového umenia a ich vyuzZivanie
sa folklorizmus deli na hudobny (vyuZivanie a napodobriovanie hudobného
folkloru), literarny (vyuzivanie a napodobriovanie slovesného folkloru), tanecny
(vyuZivanie a napodobriovanie taneéného folkloru), scénicky (vyZivanie javov
fudovej kultiry na scéne) a vytvarny (napodobriovanie a vyuZivanie fudového
vytvarného umenia mimo autentického prostredia)“ (pozri
http://www.ludovakultura.sk/index.php?id=5061).  Opanym  procesom je
folklorizacia (zfudovenie), definovana ako ,proces, pri ktorom javy nefolklérneho
poévodu nadobudaju znaky a funkcie folklornych javov a st sankcionované
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na doménu tanca je mozné charakterizovat’ zikladné rozdiely,
diferencujiice taneCny prejav v tradicnom prostredi a jeho
folklorizovanu interpretaciu:

e Sirenie tradovanim z generacie na generaciu v priamom kontakte
a lokalnom prostredi v pripade tradi¢nej formy v tradicnom
prostredi (,,tane¢na socializacia®) x §irenie vyucovanim (cudzie
prostredie, cudzi vyucujuci)

e priama, kontaktna komunikacia interpretov v tradi¢nom prostredi
v danej taneCnej prilezitosti x Sirenie sprostredkovane,
masovokomunika¢nymi prostriedkami

e anonymita tvorcov (s vynimkou vynimoénych tanecnych
osobnosti) x autorstvo choreografii vo folklorizovanych formach

e reSpektovanie kolektivnych noriem lokdlneho spolocenstva
v tradi¢nych formach x prednostné reSpektovanie zakonitosti
scény

e vtradicnom lokadlnom spoloCenstve su si jeho prislusnici
M6,

»ucinkujucimi i divakmi zaroven®; vo folklorizovanych formach
existuje vyrazna dichotémia interpret x divak

e v tradi¢nom prostredi su d’alej tradované len prvky/javy, ktoré st
s normami spolocenstva kompatibilné, resp. z neho vychadzajua,
zatial ¢o folklorizované formy st charakteristické vyberom
»exotickych® prvkov, Casto nereSpektujucich tradicny kontext
a systém

e tradicné formy existovali vtisicoch improvizovanych
interpretacnych variantov kolektivnou pamitou

kolektivnou normou” (LESCAK 1995, s.140). V stidasnom folklérnom hnuti za
pomerne novy jav folklorizacie mozno povazovat napr. ,hnutie tane¢nych domov*,
prostrednictvom ktorych sa ludovy tanec dostava do zZivého repertoaru.
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tradovaného invariantu, zatial ¢o folklorizované formy su
charakteristické unifikaciou, nivelizaciou a stereotypnost'ou

tradicné formy reSpektovali vkusovii normu spolocenstva,
tradicn etiketu a v spoloCenstve tradované etické principy;
folklorizované formy respektuju principy javiskovej estetiky a st
charakteristické istou divadelnost'ou.

LCudovy tanec je komplexny fenomén. Okrem interpretacnych pohybovo
— mentalnych zrucnosti taneénika ho dalej determinuje niekol'ko
nasledujucich, navzajom sa ovplyviiujucich zloziek®’, ktorymi su:

tane¢ny material

hudba, pripadne text piesne®
naradie a odev

tanecna prilezitost’

spolo¢ensko — kultirne prostredie®.

67 Z dévodu rozsahu prispevku sa v tomto pripade budem prednostne venovat
vybranym zlozkam.

68 Komplexna analyza vzajomnych suvislosti tradi¢éného hudobného (vokalneho,
inStrumentalneho &i vokalno — inStrumentalneho) a tane¢ného materialu

s vyuzitim sucasnych teoreticko — metodologickych pristupov k $tudiu tanca by
mala byt témou kooperacie etnochoreoldgov a etnomuzikolégov v najblizSom
obdobi, vyuzivajuc informacie z nevyhnutného zachranného vyskumu ekoldgie
ludového tanca.

89 Pozri FELFOLDI 2005, s. 25.
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spoloéenské
a kultarne
Iprostredie

intenzita pohybu

tanec¢na
prileZitost’

|priestor

o cas
. — taneénik

Taneény material

Starocia tanecného vyvoja v historickom — geografickom a kultarno —
spoloCenskom 1 etnicko - konfesiondlnom eurépskom kontexte boli
rdmcom pre vytvorenie a tradovanie stoviek lokélnych variantov
jednotlivych tanecnych typov, import novych/cudzich tane¢nych foriem a
ich synkretizmus, preberanie ¢i zanikanie. Tieto synkretické procesy ako
zivy dejinny organizmus umoznili unas zachovanie obrovskej Sirky
tane¢ného materialu v manifestnom repertoari asi do prvej tretiny 20.
stor™.

70 Najaktualnejsie informacie o su¢asnej tane¢nej tradicii poskytuje terénny
vyskum UHV SAV v 41 obciach v rokoch 1991 — 1992 v ramci projektu
Slovenska ludova tane¢na hudba (DUZEK — GARAJ 2001). Podla vysledkov
vyskumu Zenské a muzské tance uz netvoria ani tretinu sudobého tane¢ného
repertoaru, ktorému dominuju parové tance. Tancov s funkénou vazbou

120



Medzinarodna typologia ICTM, klasifikacnym principom ktore;
je formalne hladisko, rozoznava niekol'ko tane¢nych typov, ktoré
v tradicnom prostredi existovali v stovkach lokalnych
(mikroregionalnych) variantov (MARTIN 1979). Implikacia tejto
typologia na taneCny material unas (MARTIN 1981) umoziuje
reflektovat’ historicky taneény vyvoj v kontexte eurdpskej tane¢nej
kultary, ktorda ho vyznamne determinovala, identifikovat’ oblasti
tane¢nych dialektov (istych ,,taneénych okruhov* s roz§irenym variantom
tane¢ného typu) a identifikovat’ a klasifikovat’ Sirku tane¢ného materialu.
Jeho dosledna znalost® a pochopenie v kultirno — historickych
suvislostiach je zakladom porozumenia funkcie i mnohych formalnych
znakov tanca. Su predmetom etnochoreologickej analyzy tanecného
materialu.

Etnochoreologické s§tadium je zalozené na formalnej,
Strukturalnej, komparativnej, kontextudlnej a funkénej analyze
pramenného materialu. Vzhl'adom k tomu, ze tradicna forma tanec¢nych
typov (s vynimkou niektorych folklorizovanych spolo¢enskych tancov) sa
v jednotlivych regionoch zachovala povacSine (maximalne) do polovice
minulého storocia, je analyza pramenného materialu (videozaznamov zo
starSich terénnych vyskumov, dokumentacii a filmovych dokumentov,
pisomnych primarnych a sekundarnych pramenov) primarnym
metodologickym pristupom pri Stadiu tradi¢nej formy l'udového tanca.
Analyza materiadlu v§ak vyzaduje doslednu a na tanec aplikovani1 znalost’
metodologickych pristupov etnoldgie (etnochoreoldgie), ktoré s
pramennym materidlom (archivnym ¢i terénnym) pracujii a poznaju
kritické principy jeho analyzy a vyhodnotenia. V etnochoreologicke;j
praxi to znamena nasledovné:

e Strukturdlna analyza (DABROWSKA — PETERMANN
1983, TORP 2007, GIURCHESCU — KROSCHLOVA
2007, FELFOLDI 2007, KRAUSOVA 2014) vietkych
dostupnych a (z diachronneho hl'adiska i z hladiska

k obradom a zvykom je asi 10%, z nich su tri Stvrtiny viazané k svadbe,
z kalendarnych obradov vykazuje najvacsiu kvantitu tane¢ny repertoar fasiangov.
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metodologie nahravania a pasportizacie zaznamu)
relevantnych filmovych dokumentov

e komparativna  analyza  filmovych  a literarnych
(primarnych a sekundarnych) pramenov

e komplexnd a komparativna analyza vysledkov terénneho
vyskumu, ktory (v dne$nej dobe v alarmujucej forme
zachranného vyskumu) mézu doplnit’ poznatky o ekologii
a funkcii daného tane¢ného prejavu, ale i Specifikaciu
formalnych znakov.

Praca saudiovizudlnym (filmovym) pramennym materidlom
vyzaduje znalost naroénych metodologickych pristupov etnologie
(etnochoreologie), vyuzivanymi pri Strukturalnej analyze, i teoreticko —
metodologické znalosti vyhodnocovania relevantnosti pramenov.
V pripade analyzy tane¢ného pramenného materialu nejde o ,,stiahnutie*
a pohybovi citaciu kompletného tane¢ného sledu jediného nositela
(tane¢ného informatora), ale Strukturalnu analyzu jednotlivych tane¢nych
sledov u vSetkych nositel'ov (interpreta¢nych variantov) a ich nasledna
komparativnu analyzu za G¢elom identifikovania kolektivnou paméatou
tradovaného invariantu. Strukturalna analyza identifikuje vnutorna
Struktaru konkrétneho variantu tane¢ného typu z danej lokality: formu,
frekvenciu, funkciu motivov, varianty a Strukturu motivickych radov,
retazi, taneénych sledov)’": ,, Existujiic v pamdti ako tanecné motivy,
zobrazenia a systém, su pohyby pouzivané pre vytvaranie kompozicii,
ktoré produkuju pri tanecnom prejave socialny a kulturny vyznam. Takéto
analyzy vyZaduju dekonsStrukciu tanca na kultiurne rozpoznatelné casti... *
(KAEPPLER, 2000, s. 119).

Nésledna komparativna analyza ma za ciel’ identifikovat’ zakladné
Strukturdlne a Stylotvorné i funkéné znaky taneéného typu v danej

™ Strukturalnej analyze sa od 60.-tych rokov minulého storogia vo svetovej
etnochoreoldgii venovalo mnozstvo choreolégov (O. Szentpalova, E. Pesovar,
Gy. Martin, K. Petermann, J. Kroschlova, G. Prokosch — Kurath, A. Giurchescu,
J. L. Kaeppler, L. Felfoldi a dalSi). Bola jednou z primarnych uloh Study
GroupforEthnochoreology ICTM.
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lokalite. Exaktna komparacia vSetkych dostupnych analyzovanych
tanecnych sledov vsetkych informatorov (nositel'ov) umoziuje rozpoznat
spolo¢né Crty, ktoré tento nepisany invariant tradovany ako sposob
tane¢ného jazyka’’charakterizuju. Umoziiuje identifikovat dynamické,
rytmické a plastické varianty motivov (,,slova“ spolocnej pohybovej
zasoby spolocenstva), rozoznat logickost’ a funkciu radenia motivickych
radov aretazi (,,gramatika®) a tak pochopit, ako je mozné ,hovorit
pohybom“ — nielen imitovat jediny tanecny sled jediného nositel’a
(,,recitovat’ basenn v cudzom, neznamom jazyku‘, bez pochopeniu zmyslu,
resp. odriekat zname slovicka bez znalosti gramatiky). Hladame
generaciami tradovany nepisany ,,jazyk™ (,,Jlanguage®) prostrednictvom
analyzy jednotlivych , taneénych rozpravani® (,,parole*)”.

Analyza pramenného filmového materialu nasledne vyzaduje
komparaciu s pisomnymi (primarnymi ¢i sekundarnymi pramefimi).
Opisy tanca mdzu doplnit’ informacie o priebehu tanca (ivod, zaver,
ucastnici), jeho funkcii a Ciastocne i forme (filmové zaznamy su totiz
Casto kratke, malo viditelné, neozvucené, nepasportizované, resp.
nahravanie prebiehalo v inscenovanej forme, ¢asto so zasahom
reziséra/tvorcu). Tieto informacie tvoria sucast’ ekoldgie tanca.

Tane¢na ekologia ako jeden zo stcasnych etnochoreologickych
pristupov k Studiu tanca skiima i prostredie, miesto, Cas, tcastnikov tanca,
jeho zaradenie v taneCnom slede tanecnej prilezitosti, vplyv tane¢ného
odevu, obuvi, historicko — geografickych, etnicko — konfesionalnych,
vekovych, rodovych, statusovych a d’al§ich faktorov determinujucich
dany tanecny prejav. Prave cenné informacie o ekolodgii tanca povazujem
v sti€asnosti za nevyhnutné ziskavat’ prostrednictvom zachrannych (¢asto
navratnych) terénnych vyskumov. Vyssie uvedené nedostatky filmovych
zdznamov tanca je tak v tomto, zrejme ostatnom obdobi, mozné doplnit’
a objasnit mnohé okolnosti tanca inakricania filmového zdznamu.
Terénny vyskum je tak CiastoCne i triangulacnym prostriedkom analyzy

2 Tanec je ,tichy jazyk“ (ARBEAU 1589).

73 Dieta sa udi redi v prirodzenom prostredi v procese socializacie. Jednotlivé
slova a gramatické pravidla, neskér i funkciu a spravne zaradenie viet nadobuda
a interiorizuje si tak, ze je schopné reci porozumiet aj fiou hovorit.
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zaznamu. Pre jeho kvalitné uskutocnenie a kvalitativnu analyzu ziskanych
informacii™ je potrebné ovladat teoreticko — metodologické zasady
etnologického vyskumu a zaroveii mat etnochoreologické znalosti
i vedomosti z taneCnej historie.

Komplexna analyza pramenného (audioviuzualneho, pisomného)
materialu iinformacii zterénneho vyskumu umoznuje definovat
a pochopit’ formalne, Strukturalne i funkéné Stylotvorné znaky daného
variantu lokalneho tanecného typu. TaneCny pedagdég nasledne
prostrednictvom vhodnych didaktickych metod pripravuje interpretov.
U interpreta  T'udového tanca by tak okrem rozvijania technickych
zruénosti’® bolo potrebné rozvijat’ i kompetenciu interiorizacie taneénych
motivov (v ich plastickych, dynamickych a rytmickych variantoch),
motivickych radov, motivickych retazi a tane¢nych sledov. Efektivne to
umoziuje didakticky systém interiorizacie modulov, ktory u interpreta
rozvija i kompetenciu improvizicie’®.

74Terénny vyskum tanca vyZaduje okrem iného synchrénnu analyzu (vek,
tane€ny vek informatora, obdobie vyskumu), pasportizaciu informatora (jeho vek,
pbévod, vzdelanie, konfesiu, zamestnanie, socialny status) a kritickii analyzu
vplyvov folklorizmu v lokalite/u informatora. Vyzaduje ziskanie relevantnych
informacii o tane€nom repertoari a tanecnom zivote v lokalite/regione a jeho
synchronnych a diachronnych premenach.

Audiovizualny zdznam tanca (ak je ho mozné uskutoénit) musi doplfiat’ opis
tanca (vonkajSia forma, vnutorna Struktura, uvod, zaver, reakcie na hudbu, spev,
privolanie a rozlu€enie sa s partnerkou, rekvizity a pod.) a komplexné informacie
o ekologii tanca. Tieto informacie je potrebné nazhromazdit' v relevantnom pocte
z dévodu overenia informacii u viacerych informatorov a informacie nasledne
kriticky vyhodnotit.

75 Svalovy rozvoj, rozvijanie rozsahu pohybu, kondi¢né cviéenia, tempo -
rytmické cviCenia, kontaktné cvi€enia, rozvoj kompetencie dynamiky,
koordinacie, kooperacie, parovej komunikacie, vnimania priestoru, rozvoj
taneCnej pamate atd.

"Improvizacia ako jedna z najcharakteristickejsich ¢it fudového tanca v
stredoeurdpskom kultirnom priestore je definovana ako “..spésob interpretacie,
spocivajuci na individualnej schopnosti pohotovo pozmenit podobu folklorneho
diela, zachovajuc pritom jeho zakladny vyraz a vyznam. Ide o sucast tvorivého
procesu folklérnej interpretacie. Interpret méze ¢iastoéne pozmenit vyznamové
a vyrazové, ako aj Stylové prostriedky diela, pokial nenarusi kolektivom
vymedzené principy“ (ONDREJKA — LESCAK 1995, s. 204).
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Absencia tychto kompetencii u tane¢ného pedagoga i choreografa
mobze byt priinou S$irenia nekomplexného obrazu o rozmanitosti
tane¢nych prejavov ako stcasti kultirneho dedicstva: ,, Tradicny obsah
(tanca v prostredi folklorneho hnutia) je ¢im dalej, tym viac nahradzany
novym, s rozlicnym pévodom. Podla cudzich vzorov je nahrddzany
narychlo, cudzo a chaoticky. Najmd velké subory, ktoré pokracuju
v smere a style z obdobia ,,rozkvetu socialistického realizmu* celkom
stracaju narodné bohatstvo obsahu. Ignoruju ndzvy jednotlivych
tanecnych typov. Pri prezentovani tancov zrézmych regionov ich
kombinuju do foriem akychsi ,,celkov® nazyvanych suitami a davaju im
nazvy podla jedného regionu, naprikliad Silesian, Rzeszow, lublinské
tance. O isty Cas tak budu vytvorené kompozicie ,, Polskych tancov*™ ¢i
dokonca ,, Europskych tancov* (DABROWSKA 2005, 5.97).

Naradie (,,rekvizity*“)’” a odev

Vyvoj tradiéného odevu, ovplyvneny staroiami kultirno —
spoloc¢enského vyvoja (etnicita, konfesionalita, kontakty s mestami,
obchodné trasy, dostupnost’ materialov) i geograficko - ekonomickymi
¢initel'mi (odev a obuv horskej karpatskej pastierskej oblasti x odev
a obuv nizinnej podunajskej a vychodoslovenskej rol'nickej oblasti)
vyustil na prelome 19./20.stor. do pozoruhodnej rozmanitosti odevnej
kultary na naSom tizemi. Odbornici na tradi¢nti odevnu kultaru na zéklade
istych spolo¢nych znakov rozliSuji viac ako 60 odevnych oblasti u nés.
Medzi primarne funkcie l'udového odevu patrila funkcia ochranna,
estetickd, reprezentativna, ale aj symbolické a dolezita znakova funkcia.
Odev ako prostriedok nonverbalnej komunikacie prezentoval vek, status,
stav, konfesionalitu, etnicitu ¢i profesiu nositela. V tradi¢nom odeve
nachadzame zachované rezidua historickych slohov (renesancia,
baroko...). Tradi¢ny odev iobuv vyrazne determinovali taneCny Styl,
nakolko existovali vo funkcénej symbiodze, vyplyvajucej z historicko —
geografickych, etnickych, konfesiondlnych a spoloc¢enskych faktorov.

""Uprednostriujem pojem naradie, nakolko pojem ,rekvizita“ oznacuje naradie
a predmety vyuzivané v scénickej prezentacii. V tradicnom prostredi tanecnik
pouzival rdzne formy naradia (valaska, palica, Satka, klobuk, ffaa a pod.).
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Tradi¢ny odev reflektoval tane¢nu prilezitost’, status nositela,
(obradovy, slavnostny, pracovny odev..) a mal vyznamni znakovi
symboliku odevu (parta ako symbol dievky ¢i nevesty, pierko ako symbol
zenicha ¢i mladenca a pod.). Tato pestrost’ a znakovost’ umoziuje vyhnat
sa popisnosti pri scénickom spracovani a naznakom vyjadrit’ myS$lienku
v sekvencii deja.

Interpret by mal tradiény odev ajeho formu, ale ifunkciu
a znakovost’ poznat’ a porozumiet’ jej. Je potrebné, aby odev ,,dokazal
nosit™ a bol s nim ,,stotozneny* uz pocas nacviku — odev a obuv totiz do
znaénej miery determinuje i taneény Styl. Nie je zrejme nahodou, ze
oblasti rozSirenia barokového odevu (Siroka sukiia s mnozstvom spodnic,
vyrazne nariasené rukavce, Clenenie hornej Casti — zivotika a sukne,
bohata fabricka zdobnost’) v blizkosti vel'kych stredoeuropskych miest
(Vieden, Budapest, PreSporok) sa zhoduju s roz§irenim tane¢nych typov
nového S§tylu (Cardas), kym oblasti s rozSirenym typom archaického
renesan¢ného odevu (,,vist* — §nurovany zivotik spojeny s dlh§ou suknou
s uzkou siluetou s jednoduchSou, domackou ornamentikou vySivky,
renesan¢na parta) v severnejSich oblastiach karpatského obluka sa
regionmi so zachovanou starSou tane¢nou kultirou (staré parové tance
krativého a to¢ivého charakteru).

Rovnako mnohé pomyselné ,,pohybové Stylotvorné znaky*
I'udového tanca su v skutoCnosti prirodzene determinované odevom
(,,dychanie kolesa® ¢i ,horizontdlny pohyb zeny*) st v skutoCnosti
vysledkom istého poctu Skrobenych spodnic, ktorych pohyb reflektuje
prirodzeny pohyb tela pri chodzi; efektné cCapaSovanie je spété
s oblastami, v ktorych dominuje muzska obuv ¢iziem s tvrdymi sarami;
»slavnostny* charakter tanca pri vytancuvani nevesty a vol'ba starSich
tanec¢nych typov parovych tancov si podmienené slavnostnym honosnym
variantom sviato¢ného odevu a pokryvky hlavy (nevesta do zacepCenia
takmer netancuje!) i kolektivnou normou, ktora pocas ritualov prechodu
vyzaduje tradovanie archaickych reliktov (materialnej, duchovnej,
socialnej i umeleckej kultury).

Tanecné naradie (pri neznalosti jeho tradicnej funkcie
zaznamenavame rovnaky posun: kroj x kostym, naradie x rekvizita) by si
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zasluzilo, podobne ako tradicny odev, i samostatnu prednasku. Zakladnym
principom vsSak je znalost’ tradi¢nej, ucelovej i symbolickej funkcie a
hodnoty tychto predmetov — tak v kazdodennom Zivote, ako i v taneCnom
zivote (naradie pouzivané pri typoch pastierskych tancov s naradim boli
nastrojmi pre ochranu zveri, pred zverou, na obranu hajdiskych vojakov,
pripadne pri pracach v lese; akousi ,,stredovekou formou kalokagathie*
mozno nazvat ivyvoj tychto fyzicky naro¢nych taneénych typov,
sliziacich na obranu pred nepriatelom, divou zverou ¢i na obranu stada.
Pohybova analyza gest s naradim by dokazala, ze si obrannymi ¢i
bojovymi gestami, tak ako je tomu v pripade takmer vSetkych
pastierskych a rolnicko - pastierskych etnik vo forme typov tanca ¢i
bojového umenia).

Satka v rukach Zeny je symbolom a nonverbalnym prostriedkom prejavu
naklonnosti, bohato zastipenym v rodinnych (¢iasto¢ne i kalendarnych)
obycajach. V priebehu dejinného vyvoja bola tato symbolika prenesena
ido tane¢nej kultury (tance s vyberom partnera - relikt synkretizmu
ranych  parovych  tancov  zobdobia  renesancie  (gaillarde)
a folklorizovanych spoloc¢enskych tancov).

Pri nedostato¢nej znalosti nielen formy, ale i funk¢énych variantov
a symbolickej znakovosti tradicného odevu sa odev vo folklornych
kolektivoch stava ,.kostymom®: javiskovym odevom bez hlbsej esteticke;]
¢i symbolickej hodnoty, voc€i ktorému ma interpret neutralny vzt'ah (nevie
ho ,,nosit™ ani sa oil starat)). Interpretacia 'udového tanca je v pripade
kostymu nerespektujiceho tanec¢ny $tyl daného tane¢ného typu skreslena.

V experimentalnom scénickom prevedeni (prekomponovanie ako
najvyssi stupen Stylizdcie) je isty posun samozrejmy a potrebny; odev
mobze patritt do komplexu vyrazovych prostriedkov. V pedagogickom
procese, pri interiorizacii pohybovych navykov s cielom Stylovej
interpretdcie 'udového tanca je vSak vyuZzivanie a znalost’ tradi¢ného
odevu (jeho stcasti) vyznamnou pomodckou (tradi¢ny typ obuvi pre
spravne prenaSanie vahy arozsah vertikdlneho pohybu, reSpektovanie
poctu avahy spodnic pre interiorizdciu rozsahu vertikalneho
i horizontalneho pohybu partnerky, pokryvka hlavy a Satka pre pohybovy
navyk a osvojenie si gest daného variantu 'udového tanca a pod.).
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Tane€na prilezitost’

Tanecnd eckoldgia a antropologia skima tanec 1iv stvislosti
s taneCnymi prilezitostami (zabavnymi, obradovymi a sviato¢nymi
prilezitostami ~ rodinného ¢ kalendarneho cyklu, cyklu
pol'nohospodarskych prac ¢i prilezitosti stvisiacich s obycajovym
pravom). Lokalny variant typu tanca moze mat podla prilezitosti
obradovy, slavnostnii/ceremonialnu & zabavnu funkciu (DUZEK 1995, s.
249) v zavislosti od tane¢nej prileZitosti.

Uplatiiujuc  poznatky o jednotlivych lokalnych variantoch
taneénych typov v tradiénych formach v kombinacii so znalostami
o spOsobe Zivota lokalneho spoloCenstva, jeho kalendari sviatkov,
rodinnom obradovom cykle a pracovnom kolobehu, o etickych
a estetickych normach spolocenstva umoznuje identifikovat’ korelaciu
medzi taneénymi typmi a taneCnymi prileZitostami a definovat’” zmeny
foriem a funkcii daného variantu tanca podla prilezitosti. Tieto
metamorfézy umoziuji spristupnit’ interpretovi komplexnu Skalu
vedomosti o 'udovom tanci a cibrit” jeho §tylova interpretaciu a poskytuja
tvorcovi vyznamnu $kalu vyrazovych prostriedkov a podnetov — diverzita
tanecnych prilezitosti a variantov taneCnych typov s nimi spétych je totiz
prirodzenym ,,pol'om™ stvislosti, vdzieb a kontrastov, na pozadi ktorého
sa odohravaju tane¢né vykony i Zivotné situdcie.

To predpoklada dokladni znalost v najlepSom pripade
i regionalnych variantov terminov taneénych zdbav a im prislusného
repertodru  (,,muziky* fasiangové, hodové, katarinske, Stefanské,
velkono¢né, majové, hodové, dozinkové, regrutske, oldomase,
obsahujiice taneCny zabavny repertoar - mladeneckeé tance, Zenské kolesa,
starSie krativé parové tance, verbunky, cardase, folklorizované
spolocenské tance), ale aj dosledni znalost terminov, foriem
a symbolickych faktorov sviatkovania v systéme tradi¢ného spolocenstva
a prislusny tanecny repertoar (kalendarny obradovy cyklus — zabavny,
slavnostny a obradovy; rodinny obradovy cyklus — zdbavny a obradovy;
pracovny cyklus — zabavny a slavnostny repertoar).Poznanie terminov
zabav a obradovych prilezitosti vSak nie je postacujuce. Pre pochopenie
tane¢nych suvislosti je potrebné vnimat funkciu, formu a semiotické
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znaky tychto prilezitosti, rodové vztahy a normy spoloCenstva, ktoré
tanec vyznamne determinuju.

Vysoku mieru normativnosti kolektivha norma prisudzovala
napriklad dodrZiavaniu archaickej Struktiry svadby (JAKUBIKOVA
1995). Mali vnej miesto prisne obradové situacie so slavnostnou
atmosférou a Casto rodovo i statusovo prisne clenenymi normami
spravania, minimom tane¢ného prejavu a dominanciou symbolickych
ukonov a ritudlnych slovnych prejavov, ako i zabavné formy s bohatym
taneCnym a hrovym repertoarom ¢i rodovo clenené obrady s erotickou
plodnostno — prosperitnou symbolikou”. Koleso druzic s mladuchou
v parte symbolicky prerusila starejSia vediica nevestu pomyselnou
,prerusenou branou“ do komory, odkial’ sa po zaCepCeni zapajala do
kolesa mladych zien v symbolickou tkone prijatia do novej statusovej
skupiny. Pred tymto prechodom jej druzba obradovym tkonom
s rekvizitou s falickou symbolikou, nezriedka i s tanecnou formou
s vyraznym vertikdlnym pohybom a archaickym reliktom starého
pastierskeho tanca so zbrafou, snima partu — symbol panenstva.
Etnologické a etnochoreologické znalosti umoziuji vyuzitie tychto
tradiciou ustalenych ritualnych praktik s vysokou mierou normativnosti
iako vyznamnych vyrazovych prostriedkov. Ich znalost' a pochopenie
napomaha vierohodnej, zvnutornenej interpretacii: ,, Pohyby v tanci sa
stavaju  Standardizovanymi, vzorovymi symbolmi, ktorym clenovia
spolocenstva rozumeju a vyuzivaju ich pre vyjadrenie a komunikovanie
v externom i psychickom prostredi “ (HANNA 1979, s. 319).

S taneCnymi prilezitostami savisi 1 vyskum funkcii tanca.
Jednotlivé tanecné typy v priebehu historického vyvoja spoloCenstiev
zastavali roznu ulohu aboli obradovym (liecebnym, plodnostno —
prosperitnym, ochrannym, inicianym, recepCnym, lustracnym),

8V repertoari svadby tak nachadzame tance zabavné (kacerovy, metlovy,
tanecné hry, zabavné vystupy napr. podkuvanie Zien), obradové tance
(svadobné chorovodné tance a kolesa — svieCkovy, partovanec, biely tanec,
rozlucka s dievkami, prijimanie do Zenského kolesa, tanec druzbov pri snimani
party, redovy.
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slavnostnym  (ceremonialnym™) & zabavnym  prostriedkom
nonverbalneho symbolického komunika¢ného prostriedku spolocenstva.
Uz detské hry boli akousi formou ,,tradi¢nej kalokagathie™: boli tempo -
rytmickymi cviCeniami, cvi€eniami parovej komunikacie, umozinovali
svalovy rozvoj, ziskavanie pohybovych navykov rotacie, skokov,
orientacie v priestore, kooperacie, komunikacie, koordinacie. Boli
prostriedkom socializacie, interiorizacie lokalnej estetiky a spolo¢enskych
noriem a ako také boli pripravou na Zivot, pracu, obrad, spev &i tanec™.

Tanec  bol  pohybovym  jazykom, interiorizovanym
v socializaCnom procese (odpozorovanie a ucenie sa tancu dospelych
pocas zabav, svadieb a d’al§ich zadbavnych, slavnostnych ¢i obradovych
prilezitosti). Tanec bol i formou iniciacného ritudlu. V tradi¢nom
spoloCenstve bol ,taneny analfabetizmus®“ dievok 1 mladencov
neakceptovatel'ny — nadobudnuta interiorizovana kompetencia lokalnych
foriem tanca a spevu bola jednou z podmienok pre prijatie do dievockej ¢i
mladeneckej skupiny, Gcasti na zabave a bola tiez ,,vecou cti* rodi¢ov.
Kompetencia tancovat’ bola vyzadovana rovnako, ako znalost’ reci.
Vyzadovala kognitivny proces ucenia sa zdiel'anym pravidlam $pecifickej
taneCnej tradicie (v ponimani saussurovskej lingvistiky language)
a zaroven schopnost’ interiorizované pravidla logicky pouzivat pri tanci —
tancom plynulo rozpravat (saussurovsky koncept parole): poznat' teda
»slovicka®, ale 1 gramatické pravidla, syntax, ako i kultarno — filozoficky
kontext prilezitosti pouzivania. ,,Divaci“ — vtomto pripade Clenovia
lokalneho spoloCenstva — zasa mali interiorizovani kompetenciu
porozumiet’ tejto ,,pohybovej recCi“ nielen vjej manifestnej, ale
i symbolickej podobe: , tanecni projev jako prostiedek nonverbdlni
komunikace miuze pomoci desifrovat ci lépe pochopit mnohé zdsadni
spolecenské procesy (STAVELOVA 2003, 5.67).

7% Podla koncepcie Turnera (TURNER 2004) ceremaéniou oznacujeme profanny
typ ritualu, v ktorom absentuje religiézny zaklad, avSak svojou délezitostou,
slavnostnostou, archaickostou ¢i predpokladanym pdvodnym religiéznym
zameranim ma sakralne Crty.

80 Pozri dokument Po horach, po dolach (SFU, K. Plicka 1929), & zaznam

z terénnej dokumentécie v obci Kyjov (UHV SAV, 1960).
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Prejavom nedostatocnej erudicie tradi¢nych prilezitosti, foriem
sviatkovania a noriem spravania v kontexte obradovych, zabavnych c¢i
slavnostnych prilezitosti st frazovité tvrdenia o ,,vhodnosti* istého typu
folklérneho materialu k javiskovej prezentacii. V pripade napr. krstin bola
totiz v piesnovom materiali dvojzmyselnost’ s erotickym podtextom
obradovou plodnostno — prosperitnou praktikou, ktorej nedodrzanie malo
podla tradicnych predstav negativny nasledok na prosperitu mladej
rodiny. Obdobne rozpustilé spravanie s konzumaciou mnozstva alkoholu
a tane¢né formy s erotickymi ndznakmi (val'anie sa s gazdinami po zemi
pri inscenovanych padoch, vyuZzivanie falickych symbolov masiek pri
obchdodzkach bursovnikov a pod.) bolo obradovou plodnostno -
prosperitnou a apotropajnou praktikou v obdobi faSiangov, ktoré
synkreticky spajalo agrarne slovanské predstavy so starSim antickym
kalendarom sviatkov a eurdpskou karnevalovou tradiciou. Vitazstvo nad
zimou, snaha prezit’ jar s obmedzenymi zasobami a porazit’ negativne sily
zimy a prebudit’ plodivi silu jari reflektovali plodnostno — prosperitné
obrady zahfnajiice i ceremonialne tance stredovekych cechov, v ktorych
sa falicka symbolika (Sable, palice) spajala s muzskou silou
a sudrznost’ou.

Dosledna znalost’ taneCnych prilezitosti poskytuje spektrum
moznosti scénickej prezentacie reSpektujuc tradiény ramec prileZitosti,
ktora tanec determinovala a spétne dotvarala; zarovent umoziiuje vyuzit
potencial obradovej, zabavnej, pracovnej €i slavnostnej prilezitosti ako
formu vyrazového prostriedku, ndmetu ¢i scénického principu.

Spoloéensko — kulturne prostredie

Rozmanité etnické a konfesiondlne vplyvy, dané jednotlivymi
koloniza¢nymi etapami nasho uzemia (rusinska, Svabska, nemecka,
valaskd, chorvatska, romska...) 1ihistoricko — geografické¢ faktory,
determinujuce celkovy spdsob Zzivota, zamestnanie, zvyky a normy
ovplyviiovali (Casto determinovali) vyvoj tanecného repertoaru i prejavu
(MARTIN 1985, DUZEK 1995).Geografické poloha a historicky vyvoj
tvorili ramec vplyvu cudzich etnik, mestskej kultury, kultarnych vymen:
...V kazdej Specifickej tanecnej zome na Kontinente (europskom)
dominovali iné tanecné Zanre. HIbSI vyskum vsak kazdopadne dokazuje,
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Ze VSetky tieto Zanre boli sucastou vSeobecnej tanecnej historie Eurdpy
pocas roznych obdobi” (MARTIN 1985, s. 118). Country dances
v zapadne] Eurdpe (kombinacia parovych a skupinovych tancov
s jednoduchou motivikou a zlozitymi priestorovymi kresbami ako reflexia
organizovaného tane¢ného Zivota burzodznej spolo¢nosti®) boli
vysledkom celospoloCenského vyvoja, ktory bol v periférnych
europskych oblastiach strednej, vychodnej a juhovychodnej Eurdpy
vzhl'adom k zriadeniu spomaleny.

Vdaka tomu sa v strednej a stredovychodnej Eurdpe zachovali
ako dominantné neskoro stredoveké muzské tane¢né typy i renesancné
parové tanecné typy. Historicky vyvoj Balkanu pod tureckou nadvladou
tvoril ramec pre konzervaciu najstarSich kruhovych a retazovych
taneénych foriem (MARTIN 1985). Tanefna kultira juhozapadného
Slovenska v blizkosti miest Viedne a Budapesti je preto charakteristicka
,,nov§im* barokovym repertoarom tancov nového stylu(verbunk, cardas)
a vyskytom folklorizovanych spolo¢enskych tancov, kym tane¢na kultara
lokalit smerom na sever avychod je charakteristicka reliktami
archaického renesan¢ného a stredovekého tane¢ného repertoaru starych
parovych tancov, sko¢no — mladeneckych tancov, pastierskych tancov ¢i
kruhovych a retazovych foriem. Odrazom etnického vplyvu je bohaty
vyskyt foriem folklorizovanych spolo¢enskych tancov v odl'ahlejSich
lokalitach so §vabskym osidlenim (Turcek, Rejdova, Chmelnica atd’.).

Medzi najvyznamnejSie faktory, ovplyviujuce formu (zaroven
Styl) a funkciu tanca patria tane¢na etiketa a normy spravania daného
spoloCenstva. V tradi¢nom spoloCenstve existovala vyrazna stratifikicia
noriem spravania a etikety podla rodového Cclenenia, (vyznamne
reflektovand i v parovych tancoch: ,,patriarchat tanecného paru‘), podla
veku a statusu (kto kedy s kym a ako méze/musi/nesmie tancovat’) a pod.
V procese tradovania z generdcie na generdciu Sirené prisne Clenenie

81 Vzd'alovanie sa a priblizovanie sa radov, vymena miest, uklony, poklony,
potlesky a parové kratenie v drzani popod lakte tvorili v jednotlivych tanecnych
typoch ustalenu, pomerne jednoduchu pevnu Struktdru a formu, ktoru si
heterogénna skupina obyvatelstva rychlo a jednoducho zapamatala, osvojila

a vdaka nebyvalej mobilite obyvatel'stva v celoeurépskom priestore v priebehu
19. stor. i rychlo rozsirila.
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noriem spravania muzov a zien sa velmi vyznamne prejavovalo
i v taneCnej etikete, ale aj forme a Style tane¢ného prejavu (rozdielnost’
zenskych a muzskych motivov a gest). Tradi¢na etiketa vyzadovala, aby
na zabavy dievky chodili len v sprievode; bolo neslychané, aby na zabavy
prichadzal manzelsky par spolu, aby sa partneri drzali, respektive si davali
najavo vzajomné city. Vyzyvavé ¢i napadné spravanie nebolo
spolo¢enstvom tolerované™. Istd zdrzanlivost a dostojnost’ taneénikov je
zrejma 1 pri sledovani archivnych zaznamov — reflektuje ziadany prototyp
krestanskej patriarchalnej moralky, ktora bola reflektovana i v tanci. Ich
nedodrzanie Ustilo do sankcii, akymi boli rozne formy sankcii nefyzickej
povahy (vo vaznejSom pripade mohli viest ik exklizii z lokalneho
spoloCenstva ¢i istej socidlnej skupiny). Vynimku tvorili obradové
prilezitosti s funkciou plodnostno — prosperitnych ritualov (krstiny,
svadba, janske zvyky, fasiangy), kde eroticky podtext a rozpustilost’ su
dolezitym a Ziadanym obradovym prostriedkom, zabezpeCujucim
plodnost’ a prosperitu (dietat’a, mladého paru, spolo¢enstva pocas roka).

Estetické citenie lokalneho spolo¢enstva nie je celkom objektivne
mozné pochopit’ z pozicie ,,etic — len ¢lenovia daného spolo¢enstva
hlboko rozumejii myslienkovym zakladom, ktoré posudzovanie javov
determinuju (KAEPPLER 2005, GIURCHESCU 2003). Umelecky objekt
(v nasom pripade tane¢ny prejav) je zo semiotického pohl'adu kultirnym
znakom/symbolom, ktorého designatom je hodnota. Esteticky znak
(objekt, proces) ma dva referencné ramce: vlastny kod (Struktura,
pravidld) a kontext (socidlna realita) (GIURCHESCU 2003). Vyznamnu
taneCnu  osobnost’ hodnotili nielen z hladiska interpretacného, ale
iz hl'adiska statusu danej osoby v spolocenstve: .,V tradicnom
spolocenstve je casto kritérium , najlepsieho tanecnika“ spojenim
estetickych kritérii (prevedenie tanca) s kritériami mordlnymi, socialnymi
a psychologickymi — najlepsi tanecnik je tak ako komplexnd osobnost,
vodca tanca, ale i ¢len istej socidalnej a vekovej skupiny a vodca viacerych
prilezitosti komunity“ (GIURCHESCU 2003, s.166).

82 (Jdaje z informacii z terénneho vyskumu taneénej ekoldgie v rokoch 2000 —
2014 v lokalitach Lom nad Rimavicou, Kokava nad Rimavicou, Rejdova,
Zamutov, OlSavica, Torysky, KojSov, Kyjov, Vazec, Vychodna, Turéek, Dubové,
Podhradie, Hvozdnica — Stiavnik.
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V tradi¢nom prostredi teda tanecny prejav (individualny, parovy,
skupinovy) nebol lokalnym spoloCenstvom hodnoteny len zo stranky
dodrziavania Struktury daného tane¢ného typu a jeho ,technického
prevedenia®, ale za hodnotny bol povazovany, ak reflektoval i kultarno —
spolocensky kontext (tane¢ni prileZitost’, spolocenské estetické a etické
normy, reSpektovanie prislusnej tanecnej prilezitosti, statusu tane¢nikov
atd’.).

Vyznamnu Glohu zohravalo re$pektovanie tohto SirSieho kontextu
i vzmysle integracnej funkcie tanca. Hlboka znalost’ a ,,uplatiovanie®
kolektivnou pamitou tradovanych taneénych Struktar v ich tradi¢énom
socidlno — kultirnom kontexte znamenalo posililovanie identity ¢lenov
spoloCenstva: ,, Tanec jako ritualizovand Fe¢ nema prendse tinformaci, ale
vdzat na sebe pocity a vyvolavat kolektivni emoce posilujici identitu.
Smyslem této komunikace neni néco sdelovat druhym, ale posilovat vazby
mezi témy, kteri rozuméji, coz posiluje vazby sou ndleZitosti a identifikaci
osobe skupinou* (STAVELOVA 2010, 5.40). Prave pomyselna ,,jednota‘
je inSpirujica i pre taneéného pedagdga a choreografa — dosiahnut’ pocit
porozumenia a spolupatri¢nosti pri  zdielani kulturneho prejavu
u interpretov moze vyznamne napomoct’ pri praci vo folklornom kolektive
i pri vierohodnom javiskovom prejave.

Na priklade jarnych chorovodov® mozno poukazat, Ze prave
funkénd symbolicka podstata vplyvala i na formu, ekoldgiu, Stylotvorné
znaky a existenciu tychto tane¢nych prejavov. Dolezitym semiotickym
zakladom boli archaické kozmogonické a kozmologické predstavy,
pretavené v procese dejinného vyvoja do obradov so soldrnou
symbolikou. Chorovodné cykly obsahujice solarnu symboliku s latentnou
funkciou pozitivne vplyvat’ na kozmické deje postupne nahradili obrady
s agrarno — prosperitnou funkciou. V romantizme, obdobi transformacie
tradi¢nych predstav, sa funkcia agrarno - prosperitna menila na plodnostno
- prezentativnu a esteticko — komunika¢mi. Vykonavali ich vzdy v tom
istom Specifickom obdobi roka (viazané ku kalendarnemu obradovému

83 Analyza vychadza z vysledkov archivneho vyskumu tychto tane¢nych foriem
z prvej a druhej tretiny 20. stor., doplnenych informaciami z kvalitativneho
navratného terénneho vyskumu v rokoch 2011 - 2014, zameraného na ich
ekoldgiu, symbolické, antropologické a funkéné aspekty.
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cyklu sa vykonavali vylu¢ne v jarnom obdobi pocas sviatocnych terminov
Kvetnej nedele, velkonoCnych ¢i svétodusnych sviatkov, no ku
konkrétnym terminom krestanskych sviatkov boli priradené druhotne —
primarnym semiotickym zakladom bolo jarné obdobie plodnosti,
znovuzrodenia a zaiatku matrimonialneho cyklu). Vykonavali ich
v §pecifickom priestore™ interpreti so $pecifickym statusom, vyuZzivajiic
Specifické archaické formy® a metaforické symbolické textové
vyjadrenia®. V obdobi existencie s tradi¢nou funkciou ich vykonavali
vyluéne mladé slobodné dievcatda — fertilna communitas lokalneho
spoloCenstva.

84 Miesto ich konania suviselo s ich funkciou. NajstarSie typy so solarnou
symbolikou sa vykonavali i na cintorinoch, pred kostolom, na moste, v hajoch a
chorovody s agrarno — prosperitnou funkciou sa vykonavali na poliach i pri
kostoloch. NajfrekventovanejSim miestom je intravilan sidla (cesta dedinou), a to
najma pri zmene funkcie na plodnostno — prezentativnu a socio — komunikacnu.
StarSie Casti cyklu sa i v tomto pripade vykonavali pri moste, na krizovatke ¢&i pri
kostole.

85 |ch priestorové formacie sa viazu k formacii radu a kruhu. Niektoré formacie su
ovplyvnené formami neskoro stredovekych arenesanCnych tancov
s pantomimickymi  motivmi a contredanses zo skupiny folklorizovanych
spolo€enskych tancov z obdobia romantizmu. Jednym z najfrekventovanejSich
motivov v chorovodnych cykloch je prechod po moste €i pod branou, vyjadreny
v textoch i priestorovych formaciach. V diachronnom ponimani je brana
prechodom dvoch klu¢ovych biologickych obdobi roka. Kruh je solarnym
i lunarnym symbolom periodicky sa opakujuceho pohybu, ktoré v prenesenom
vyzname symbolizuje vecny kolobeh nesmrtelnosti a nekonecno. Kruhova forma
v tanci je rovnako archaickou symbolickou formou. Je to najprirodzenejSia,
najjednoduch$ia a najuspornejSia priestorova forma. Zaru€uje rovnopravnost
tanecnikov bez ohladu na spolo€ensku hierarchiu (nema ,vodcu®). V obradovych
tancoch je tato forma vyuzivana ako manifestacia nekonecna, sudrznosti,
kontinuity Zivota, vymedzenia ,svojho* chraneného priestoru i priestoru sacrum.
Vyskumy starSich tane€nych typov jasne dokazuju, Ze prioritnym smerom pohybu
kruhovych tancov je smer zhodny s drahou pohybu sinka - podla analogického
myslenia evokuje pohyb sInka a planét, harmonizaciu s pohybom v prirode, sulad
s ,nhormalnym“ chodom vesmiru a sveta. Prevlada ako smer krutenia kolies
v analyzovanych chorovodnych cykloch.

86V textovych metaforach bola ¢asta symbolika Gisel, farieb, svadobna
symbolika, lyrizované lubostné motivy, historicka a solarna symbolika, symbolika
panenstva i symbolika prechodu.
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Kontinualne prudiaca energia retaze taneCnic bola analdgiou
jarnej sily rastu v prirode a prebudzajuceho sa zivota v mladych
dievéatach po dosiahnuti pohlavnej zrelosti®’. Ugast’ v chorovodnom
cykle bola formou iniciaéného ritualu vstupu do dievockej
skupiny:,,...Zeny a dievky vyuzivaju Stylizaciu v oblasti prilezZitosti, tela,
prezentdcie, ako i Specifickych pohybov pre zdielanie postoja respektu k
., plnosti Zivota“... Postoj je orientovany Celne, orientdcia je zvniitornend,
pohyby akoby vychadzali z energie zeme a vracali sa do nej, Ziviac ju*
(HANNA 1979, s.322).Formalne vel'mi jednoduché tane¢né prejavy v
zakladnych zlozkach (archaické priestorové utvary, jednoducha krocna
motivika, krutenie v smere hodinovych ruci¢iek, pulzovanie, perpetudlny
tane¢ny cyklus reflektujuci myslienkovi podstatu kontinualne prudiacej
energie, rodova uniformita, vokalny sprievod) su reliktom najstar§ich
tane¢nych vrstiev®®. V tradi¢nom prostredi bola Zena vnimana ako symbol
stability a jej biologicko — socialna rola bola darovat’ a chranit’ Zivot.
Analogicky Zenské kruhové a ret'azové tance vykazuju pomerne dlhodobé
jednotné pohybové formy, takmer bez vertikalneho pohybu, prezentujic
stabilitu®.

Specifické pohybovo — $tylové znaky vylucovali Géast muZov:
pevné, pomerne uzke drzanie a synchrénny pohyb bez mozZnosti
individualneho solistického prevedenia s totiz pre muzsky, skor
improvizaény so6lovy prejav neprijatelné. V porovnani so sélovymi
improvizaénymi tancami totiz dominantni funkciu ma ritudl, ktory
vyzaduje jednotu ucastnikov, c¢asu i priestoru, na ukor vlastnej
individuality. Ich formalna monoténnost’ sa vyrazne li§i od formy

87 Faza dievoctva bola poc&as sviatocnych prilezitosti kalendarneho cyklu
(Velkonoc¢na nedela, svatodusné sviatky, Bozie narodenie, Novy rok, sviatok
patrocinia kostola) a rodinného cyklu (svadba) manifestovana i symbolicky.
Dievka nosila partu, archaicku pokryvku hlavy, ktora ju v tejto liminalnej faze
medzi detstvom a zenstvom explicitne odliSovala od diev€at a mladych zien.
88 Popri takmer zaniku improvizacnych tane¢nych znalosti sme svedkami
revitalizacie kruhovej formy i jednoduchych retazovych foriem (MARTIN 1979;
.kruhové ¢ardase“ a ,hady” na svadbach ¢i zabavach).

89 Muzsky tane¢ny prejav je individualny, s vyraznymi tempickymi zmenami,
vertikalnou dynamikou a v tradi€nom prostredi je obrazom prejavu osobnosti,
individuality a naruSenia stability.
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pastierskych tancov s naradim ¢i skocno - mladeneckych tancov,
v ktorych muzi demonstruju silu, obratnost’ a vynimocnost’.

Staré parové tance reflektuju stredoveké formy rytierskej etikety
(podl'a sudobych popisov v tanci Zena ako prepelica vabi muza, ktory
okolo nej tancuje ako sokol), neskor reflektuju sidobé humanistické
zmeny v ponimani moralky vo vztahu k telu (renesancné prvé parové
tance s drzanim sa partnerov), ¢i neskor reflektujiice patriarchalny model
tradi¢éného vidieckeho spoloCenstva (tanec ,,vedie“ muZz; ocenovanou
schopnost'ou Zeny je schopnost’ prisposobit’ sa mu tak, aby tanec vyzeral

plynule).

Folklorizované spolo¢enské tance nasledne reflektuji zmenu
paradigmy rodovej nerovnosti: v tanci sa meni symbolické postavenie
muza i Zeny i tane¢ny vyraz (tane¢né figiry muza a Zeny surodovo takmer
jednotné; role v pare je mozné nahradit’. Mnozstvo tychto reliktov preto
synkreticky splynulo i s repertoarom chorovodnych hier a kolies, rodovo
$pecifickych)®. Spologenské tance ,,paruji* pohlavia; tance s najvyssou
mierou obradnosti ich segreguju do oddelenych radov (PROKOSCH —
KURATH 1960).

V sucasnosti sme svedkami akejsi rodovej uniformizacie
tane¢ného repertoaru’’. Pri¢inou je podl'a nasho nazoru skutocnost, Ze
funkcia tanca ako exkluzivneho prostriedku a prilezitosti blizSicho
spolocenského i1 fyzického kontaktu medzi muzom a Zenou stratila
vyznam — uzke nielen socidlne, ale i fyzické kontakty st tolerované,
spolocenska kontrola komunity sa v urbannom i dedinskom prostredi
vytratila a zmenili sa i normy spravania a etiketa®.

9 Zenské chorovodné hry z Rejdovej, Vychodnej a pod.

91 Moderny tanec (hip-hop, disco, techno) nie je rodovo $pecificky. Rovnaké
motivy i rovnakeé role v tanci méze pouzivat a zastavat zena i muz, v zavislosti od
fyzickych schopnosti (SMITH — BEER 2012).

92 Sucgasna tanetna rodova neutralita® ma zrejme v symbolickej meta — rovine
i dalSie priciny. Rodova stratifikacia, Uzko suvisiaca s predlogickym konceptom
biologickych aktov, kozmickych dejov a prirodnych zmien, v su¢asnom
racionalnom kultirnom kontexte akoby stracala vyznamnu funkciu, ktora ako
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Osobita dolezitost je v ostatnom obdobi vo svetovej
etnochoreologii venovana posunom funkcii I'udového tanca od druhej
polovice 20. stor. Socio — integracna a etno — identifika¢na funkcia tanca
(interpretacia tanca ako vyjadrenie prislusnosti k istému spolocenstvu) sa
najmé v prostredi folklorizmu a revitalizacie tradi¢nych foriem mladSou
generaciou dostava do popredia (STAVELOVA 2005, BAKKA 2012,
TORP 2012, KURTISOGLU 2012). Zmeny v obradovych variantoch
tane¢nych typov sa od prvej tretiny 20.stor. u nas tykali najmd zmeny
funkcie z obradovej na zabavnu. Prave tieto funkéné zmeny do znadnej
miery ovplyviovali neskor i formu, Stylotvorné znaky a najmi ekoldgiu
taneénych vystupov. Identifikovat tieto zmeny ina zaznamoch ako
pramenoch k §tudiu u pedagdga predpokladd jeho etnochoreologické,
etnologické vedomosti i znalost’ tanecnej historie.

Tanec nie je len systémom motivov a gest: tanec je metajazykom,
kédujticim estetiku, ale i kultirne normy spoloCenstva. Tanec ako systém
Strukturovaného pohybu je systémom poznatkov, ktory je socialne
a kultairne konStruovany — vytvoreny, prijimany a interiorizovany
skupinou T'udi a primarne uchovavany v paméti. Pohybové systémy so
Struktirovanym obsahom moézu byt vizualnou manifestaciou socialnych
vztahov, subjektom prepracovaného estetického systému a mozu
napomahat’ pochopeniu kultirnych hodnét a hibkovej Struktiry
spolocenstva (KAEPPLER 2000). Tanec je ,, systém znakov, symbolickych
ukonov a zdielanej reality, s jemu vilastnymi vnutornymi kontradikciami
a tempom zmien (HANNA 1979, s.319).

Porusenie Stylotvornych znakov, estetiky a etickych noriem
spatych a determinujucich starofia vyvoja tradicného l'udového tanca
reflektované v tanecnej pedagogike mézu viest’ k javiskovym prejavom
»estradnej estetiky*, k nasilnym snaham o vtipnost, parodizacii Cci
vulgarizacii i vaznych obradovych a slavnostnych tanecnych foriem. Ak
ma mat inscenovany folklor okrem zabavnej iputavo nducno —
prezentativnu funkciu, mali by sme mat’ na zreteli, Ze je potrebné
sprostredkavat  pravdivi  informaciu o diverzite a Specifickosti

zakladna komplementarna binarna opozicia mala pocas tisicro€i vyvinu fudského
spolo¢enstva.
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jednotlivych folklornych foriem a nesnazit' sa neznalost ¢i naro¢nost
vaznejSich fenoménov nahradit’ lacnym patetizmom ¢i operetnou
parodizaciou. ,, Ak je tanec taky, aky by mal byt, nemal by v fiom byt Ziadny
pohyb navyse* (F. Astaire).

Zaverom

Dovol'te mi na zaver mali uvahu. Spdsob inscenacie I'udového
tanca je v ostatnom obdobi jednou z najfrekventovanejSich tém diskusii
na forach konferencii, vzdelavacich podujati ¢i rozborovych seminarov
regionalnych, krajskych i celostatnych kol stitazi. R6znorodost’ pristupov
k spracovaniu tradicného folklérneho materidlu je =zaleZitostou
choreografickej®” autorskej tvorby, ktora je (mala by byt) ,,éeresnickou na
torte“ pri prezentacii folklorizovanych foriem tradi¢ného umenia.
Parafrazujuc mnohych tvorcov, jej cielom je (malo by byt) ,,povysit
tradiéna formu“. Povysit’ vSak predpoklada pdvodné dosledne poznat,
osvojit’ sia—pochopit’. Hoci, klasicisticka paradigma dichotoémie ,,vyssej*
a ,,nizSej* kultary pochadza zo 17. stor. - obdobia zivota Giordana Bruna.
Ale my uz vieme, Ze ,,sa predsa to¢il“...

Pochopenie a neignorovanie vyssie uvedenych suvislosti kontextu
l'udového tanca umozni interiorizaciu kompetencie $tylovej taneénej
interpretcie, nie citiciu jediného variantu jediného nositel’a ¢i repeticiu
pohybovych vzorcov pedagoga. Umozni zvnatornené spoznanie,
pochopenie a prezitie tanca...ako na ne v modernistickom tane¢nom zanri
uz pred vysSe 100 rokmi apelovala I. Duncan. Mimetické napodobiiovanie
bez hlbSieho porozumenia ako scholasticka didakticka metoda je
prostriedkom k zabezpecovaniu d’al§ieho zivota jedného tane¢ného
predstavenia. Sucasné didaktické metody Spirdlovitého osnovania, vediice

93 V sti¢asnosti pod pojmom choreografia rozumieme tvorivy proces, umenie
vytvarat, komponovat tanec¢né dielo. Spaja v sebe umenie mizické a umenie
vytvarné, opiera sa o dramaturgiu, hudbu, vytvarnu stranku a interpretov.
..Choreografia je sled taneénych modelov (motivov) v divadelnej produkcii
(predstaveni) alebo umenie tvorit a usporiadat’ tance pre divadelné predstavenie”
(NOSAL 1984, s. 16).
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k interiorizacii a improvizacii (pochopeniu a porozumeniu)®, otvaraju
cestu d’alsiemu zivotu 'udového tanca...
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