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Medzinarodna konferencia

Fotografia v kontexte sucasného umenia

4.-5.10.2018

Hotel Golden Eagle, Levice

CIEL KONFERENCIE

Cielom konferencie je poskytnut informaénu hodnotu, ale tieZ inSpirovat,
motivovat a vytvorit vhodny priestor pre vzajomnu vymenu skudsenosti.
Mapovanie sucasného stavu a skimanie tendencii v si¢asnom fotografickom
umeni.

Nemenej dbleZitou sucastou je skimat vplyv edukacie a jej spatnu vazbu na
mladych tvoriacich ludoch a mladezi.

Zistit kontinuitu a vyvinové procesy v roznych fotografickych Zanroch, ktoré
prezentuju sucasny trend, historické postupy a prostredie, ktoré ovplyvnili
sucasné tendencie a myslienkové procesy v tomto druhu vizudlneho umenia.

PREDNASAJUCI

o Prof. Vaclav Macek, CSc., veduci katedry filmovej vedy a multimédii na
Filmovej a televiznej fakulte VSMU, Fotograf roka 2016, hlavny organizator
Mesiaca fotografie, medzinarodna prehliadky fotografie /SR

e  Magr. art. Petra Cepkova, ArtD., fotografka, Univerzita sv. Cyrila a Metoda,
Fakulta masmedialnej komunikacie v Trnave /SR

o Branislav Stépanek, kurator Mesiaca fotografie, $éfredaktor Fotonovin /SR
e doc. Mgr. art. Jana Hojstri¢ova, ArtD., prorektorka na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave /SR

o Klara Szarka, kuratorka, historicka fotografického umenia /HU
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e  Balla Gergely, PhD., fotograf /HU

J Mgr. Judita Csaderova, fotografka, Skola GZitkového vytvarnictva J. Vydru
v Bratislave /SR

. doc. Mgr. Jiti Siostrzonek, PhD., zastupca veduceho, Institut tvarci
fotografie na Slezské univerzité v Opavé /CZ

e Arek Gola, doktorand, Institut tvarci fotografie na Slezské unverzité v
Opave /PL

4.10.2018, 18.00, slavnostna vernisaz Gabriel Kosmaly (autorska fotograficka
vystava), Synagdga Levice

5.10.2018
- sprievodné podujatia
- hodnotenie portfélii, Tekovské muzeum Levice

- komentovana prehliadka stalej expozicie Tekovského muzea: Laco Bielik
august 1968 — Bratislava,

9.00 — 16.00 Fotograficky obraz v grafickom dizajne, fotograficky workshop,
Gergely Balla /HU

10.00 — 12.00 Okruhly stol ,Madarska fotografia®, Klara Szarka, Somosi Rita
/HU
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Mili itatelia,

po minuloro¢nej vynikajucej odozve a opodstatneni konania odbornej konferencie
,Problematika st¢asného fotografického umenia“ sme sa tento rok opéat rozhodli pripravit
odborné podujatie, kde sa vytvoril priestor na prezentacie, diskusie, workshopy....

Dostal sa vam do ruk zbornik, ktory vydalo Regionalne osvetové stredisko v Leviciach pri
prileZitosti konania druhej medzinarodnej fotografickej konferencie, ktora niesla nazov
,Fotografia v kontexte su¢asného umenia“. Konferencia sa konala v ramci 11. roc¢nika
medzinarodného fotografického festivalu DFLV (Dni fotografie v Leviciach 2018). Hlavnym
partnerom podujatia a podujatie z financénych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.
Konferencia bola urcena ako pre odbornu verejnost, tak aj pre amatérov ochotnych
vzdelavat sa, pre studentov vysokych a strednych skél Studujucich fotografiu.

Bolo mi potesenim na konferencii privitat vyznamnych hosti, osobnosti fotografického diania
nielen zo Slovenska, ale aj zo zahranicia - kuratorov, historikov umenia, pedagdgov,
fotografov. Ich prispevky, ktoré na konferencii odzneli, si m6zZete v tomto materidli precitat
v pévodnom zneni. Na konferencii prebiehal simultanny preklad, ktorého zvukovy zaznam
tak isto archivujeme a bude verejne spristupneny.

Vyvrcholenim konferencie bola vernisaz autorskej vystavy fotografa a pedagodga,
dlhoro¢ného ,motivatora“ a spolupracovnika ROSky v oblasti fotografického diania v okrese
Levice ,,Gabriel Kosmaly“. Unikatna fotograficka vystava prezentuje autorovu tvorbu

v rokoch 1972 az 2018.

Verim, Ze sme vam poskytli dobry priestor na mapovanie sicasného stavu a skimanie

tendencii v su¢asnom fotografickom umeni. Verim, Ze ste nasli indpiraciu a motivaciu tvorit.

Alzbeta Sadovska
riaditelka Regiondlneho osvetového strediska v Leviciach
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Petra Cepkova

INTERPRETACIA OSOBNYCH PRIBEHOV
V SUCASNOM KONCEPTUALNOM
DOKUMENTE

Vizudlna deskripcia putovania krajinou umoziiuje autorovi interpretaciu osobnej mytoldgie
cez stotoZnovanie sa s identitou daného miesta. Ono uzatvaranie sa do seba predchadza
uniku zreality do fotografickej svetlocitlivej vrstvy. Toto, povedzme ,alibi“, poskytuje
bezpeénu skrys pred ndstrahami ega, pred konfliktom zvnutorneného sveta a sveta ,vonku”.
Fotografia sa nevyhovara, skor konstatuje. V dokumentarnej fotografii sa na pozadi vSetkych
nasich velkych i malych pribehov a dram odohrdva snaha o priblizenie sa k druhému. Su to
isté formy ritualov, ktoré prinasaju usporiadanie do chaosu kaZzdodenného Zivota. Pribehy,
ktoré do fotografii vkladame, suvisia s kolektivnou psycholégiou a konfrontuju nas na
vedomej i nevedomej Urovni. Ikonografické odkazovanie na konzumnu spolo¢nost vnasame
do pocitu existencidlnej samoty, sarkasticky napodobriujeme sucasny svet cez profanne
archetypalne vzorce. Tieto Jungove predobrazy nam slUzia na realizaciu zakladnych ritualov
zakddovanych v kolektivnom nevedomi. Osobna skusenost v krizovej situacii v osobnom
alebo socidlnom Zivote nas robi citlivymi, fascinuje nas, vzbudzuje bazen, aktivuje fantaziu
a tvorivost.!

Prezentovand selekcia mojich fotografickych cyklov zréznych casti Slovenska, ale
i zahranicia, je stru¢nym vyberom, ktorym som chcela poukazat na to, ¢o vnimam ako
dolezité. Ako fotografi vidy opatrne vstupujeme na Uzemie druhych s trhlinami na dusi. Ak
by sme mali popisat situaciu sucasnej fotografie, z mdjho pohladu by to bol obraz paradoxu,
ktory, hoci plny protikladov, napatia a zdanlivej nezmyselnosti, aj tak vedie k zmysluplnému
fraktalnemu celku. Nuda verzus osudovost, tisice odlisnosti, ktoré touto ambivalenciou
davaju vyznam ich jedinec¢nej povahe. Mojou snahu je vystihnut cas, ktory Zijeme, dobu,
ktora je rovnako plna variacii ako prezit a akym byt.

SU miesta, a miesta... (2007 - 2017). Miesta, kde Cas plynie inak, kde sme uz boli. Také su
miesta na mojich fotografiach. Hladdm v nich osobné pribehy, ktoré cez symboliku
zobrazenych predmetov a budov vyjadruju moj vlastny strach z chybajuceho. Ale zaroven
z miesta, ktoré je tak velmi preplnené emdciami, az sa stava neznesitelnym, tak ako aj nasa
realita je obcas neznesitelnd. Je to pribeh o miestach, oludoch bez fudi. Slovami
kunsthistoricky Klary Kubikovej: ,,Cyklus je autorskym vyberom fotogrdfii z ciest so spolocnym
menovatelom krajina a obydlia, ktoré doZivaju na okraji zdujmu a je len otdzkou casu, kedy
zaniknu. Cyklus fotografii vznikal v Bratislave, Liptovskej Teplicke, NiZznych Ruzbachoch, Hybe
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a v Estonsku. Vyber fotografii ponuka viacero interpretdcii: neodvratnu premenu sucasnosti,
kritiku spolocnosti, ktord na ukor megalomanskej vystavby zanedbdva obnovu pamiatok,
vedome narusa génia loci a kontinuitu vyvoja. Fotografie by sme mali vnimat skér pocitovo -
ako nostalgiu za uplynulym c¢asom, kedy obydlia boli domovom. Fotografka na tychto
vyludnenych miestach objavila predmety - odhodené, nepotrebné ako symbol pamditi. Spolu
s opustenym obydlim, ktoré sa premenilo na dom — konstrukciu, vystizne prirovndva bdsnik
Jules Michelet k osobe: ,,Dom to je osoba, jej forma a jej najbezprostrednejsie usilie, povedal
by som, jej utrpenie.” Symbolika predmetov a domov vo svojej meravosti sa stali impulzom
k pribehom - ludi i toho vlastného na prdzdnych miestach, zo strachu pred prdzdnotou.
Paralelnu liniu v cykle vytvdraju fotografie stromov. Stromy - vertikdly vyzleCené z listov
akcentuju kmen a kondre, tyciace sa k nebu. Evokuju osamelé a vzdorujuce bytosti.”

Hybe / z projektu Vnutorné svety (2013 - 2014). Vizualne zachytit réznorodé osudy nas fudi
nebyva vidy jednoduché. Vidy stojime na zacliatku cesty, ktora nas vedie k vzajomnému
spoznaniu. Je to pribeh, ktory sa vyvija neskor aj bez nas. Hybe vnimam ako krajinu, ktora je
tichd a hlasna zaroven. Byt niekde tam, prenikat so zemou a s murmi opustenych domov
moze kazdy z nds. Hybe je pre mna anonymné a blizke, opustené ale aj vrucne, Sedé a predsa
velmi farebné. Také su jeho pribehy skryté vabstraktnych, najdenych zatiSiach bielych
stromov a nekonkrétnej krajiny, kde nad vsetkym visi taziva atmosféra a vzduch sa nehybe.
Tieto fotografie su o hladani cesty k druhému a k sebe samej, su o odkazoch doby, ktora
poznacila nasu krajinu, su o ludoch, ktori sa nam zdaju cudzi a predsa tak blizki. Cudzi cestou,
ktoru presli a blizki otvorenostou, ktord ponukaju.

z cyklu Vndtorné svety, Hybe, 2013-2014
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Dve miesta jednej duse / Brehov / Rad / z projektu Archeoldgia ¢asu / Zivot a pribehy ludi
z juzného Zemplina (2015 - 2016). Klastor v Brehove p6sobi ako unikatny a do seba uzavrety
spiritualny priestor. Masivne hradby, obkolesujlice vezu v ich strede, p6sobia v dialke a na
vyvysenom kopci ako magicky symbol opevnenia, ktory nosime kazdy v sebe. Su ako mury a
hranice, ktoré v nas rastli rokmi, pevnost nedostupnd, ale zaroven otvorena pre kazdého.
Pritomnost a pokora brata Jana, kilazov Mareka a Bogdana kazdého z nas uviedla do sveta
v sebe. Po par diioch v tomto majestate ticha sme zostali kdesi v ¢asopriestore, prenikali sme
do ich kazdodennych aktivit, ktoré prezivaju v spiritualite a podla vzoru Zivota sv. Frantiska
z Assisi. Posvatnost vsednych dni bola tym najvzacnejsim, ¢o nas naucili. A tak sme sa na
niekolko dni ocitli mimo mudrov nasho srdca, plni ofakdvani asndd ocakavania plniac.
Autentické a zaroven sucitné stretnutie s kazdym jednym c¢lovekom najvystiznejSie popisuju
slova C.S. Lewisa: , Prave tie chvile, ktoré clovek povazuje za rusivé zlomy, su vlastne jeho
Zivot.” V atramentovej tme, ktora kazdy vecer zaliala nase pribytky za murmi klastora, bolo
l[ahké identifikovat, Ze v nasej nezavislosti sme obcas ako ludia destruktivni. Hodiny a dni za
tymito mudrmi, i mimo nich, nas naucili mnohému. Napriklad aj to, Ze niekedy mli¢anie hovori
najhlasnejsie, aZe namiesto vlastnych potrieb by sme mali vnimat inych. Na juZznom
Zempline a v obkltUceni riek sme zistili, Ze na svojej ceste nie sme sami.

z cyklu Dve miesta jednej duse, Rad, 2015-2016

Umoznili nam udit sa, ako sa oddat nie¢omu, ¢o je vacésie ako my sami, ¢o nas presahuje...
Dat malo z mala, je niekedy viac, ako dat vSetko. Kolko sa len méZzeme naucit od druhych.
Otvorenost a Stedrost otca Rolanda a domacich obyvatelov dedinky Rad je tym, ¢omu sa
dnes tazko privyka. Doba egocentrizmu a konzumného spOsobu Zivota vytvara totiZ inych
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jedincov. Bytosti, ktoré su si prilis vzdialené, a tak prezivame nie celkom domov, ale ani nie
celkom peklo. Nezabudnutefnym sa pre mna stal prihovor otca Rolanda k ndm pocas sv.
omse v Rade, ked so slzami v oCiach a hlboko ludsky popisoval nds zaujem oich Zivoty
a mieru toho, aké délezité je porozumenie si navzajom. Jeho priamost burala akékolvek
bariéry a slahkostou prekonavala hranice pychy vlastnej duse. Vmysli mi zostali aj
podobenstva krasnych Sedin arokov, ked sa staré ruky pracovitych Zien dotykali tych
najlepSich pokrmov, ktorymi si nds uctili v svetle, ktoré bolo stvorené skér pre
impresionisticki malbu. Boli sme v zajati mrtvej rieky Tice a zaroven v zajati nasich emdcii,
ktoré svojim pokojnym tokom a Sirkou podporovali premyslanie o plynuti, neodvratnosti
Casu, o zakutiach nasej podstaty, ale aj o smutku velkom ako tato rieka. Tu som si nanovo
uvedomila, Ze sme stvoreni pre spolocenstvo a zapleteni do vztahov, ktoré su jadrom toho,
kym sme. SpoluZitie asilnd previazanost generacii, zacinajuce ikonciace sa Zivoty, prilis
smutné osudy v ociach silnych [udi, bohaty kolorit a rozmanitost foriem Zivota. To vSetko vo
mne zanechali udia z tejto zmieSanej slovensko-madarskej obce. Pocas jedného tyzdna sme
sa navzajom stali zrkadlami na vzajomnej ceste. Americka novelistka, poetka a bojovnicka za
[udské prava Maya Angelouova povedala: , Tuzim, ako kaZdd ludska bytost, byt doma vsade,
kde sa ocitnem.”

Vysné Ruzbachy. Obec, ktora nespi... / z projektu Kde ¢lovek a voda prameni / obrazové
eseje (2016 - 2018). Tvorivé dielne vo Vysnych Ruzbachoch sme s Jozefom Sedldkom a nasimi
Studentmi z FMK UCM z Trnavy opaét realizovali aj vdaka nasmu vzacnemu, dlhoro¢nému
priatelovi a knazovi Lubomirovi Hajducikovi. Fotografické zachytavanie Zivota obce, ktora si
napriek vplyvom postmodernej spolo¢nosti zachovala trvacnu krasu rurdlnych motivov, nam
umoznilo preniknut do réznych vrstiev tohto kipelného mesta. Sila fotografie spociva vo
vytvoreni istého druhu sucitu so subjektom, je akousi katarznou snahou po materializacii
iluzie. Ludovit Hlavac¢ v knihe Socidlna fotografia na Slovensku opisuje tvorbu fotografky
Barbory Zsigmondiovej, ktora dokumentovala Zivot ludi v RuZzbachoch aokoli, ale aj
v rozlicnych oblastiach Slovenska, ako ,Ziva v konani snimanych, v celom vyjave i v ovzdusi“.
Takyto druh dokumentarnej fotografie sa snazi ¢loveka vidiet ako jav konkrétnej historickej
situdcie s viazanostou na konkrétne spolocenské a hospodarske danosti. Je to snaha
o komplexnost, ktorou vibruje stretnutie so sic¢asnostou. Nielen idyla sviatoénych krojov je
to, ¢o ,treba vidiet“ a zaznamenat, ale aj realita kazdodennosti a Zitia.? Ostré fotografické a
Casto aj faktografické zachytenie stavu sucasnej spolo¢nosti a slovenského vidieka, by malo
so sebou prinasat v réznych vrstvach aj silné humanistické posolstvo, uchovavat podobizne
réznych ludi, vztahy medzi nimi, ich dvory a domdeky, vietky malé, nezné stopy v Case, ktoré
zanechava ludské bytie. Toto putovanie po miestach by bolo azda moiné prirovnat
k malbam v Altamire, ¢i Lascaux. Kontext vidim prave v tuzbe zobrazovat, a nasledne na
zaklade tohto zobrazovania oZivovat, ¢i privolavat chvile a obrazy. Tieto obrazy sa postupne
a nanovo zoskupuju do situacii ,po“, do nehmatatelnych fraktdlov docéasného sveta.
Fotografia nam ponuka mozZnost rozpravat v zmysle temporalneho poriadku. V Lyotardovom
ponimani naracie celostnych pribehov je kli¢om vysvetlovanie samych seba a nasledné
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porozumenie. My sme vSak v postmodernej situdcii, kedy metanaracie (metapribehy nasho
putovania) stracaju svoju doéveryhodnost. Fotografia stavia na filozofii pribehov a udalosti,
kedy podla Wilhelma Schappa je ¢lovek ajeho miesto vo svete pribehov Struktirované,
vietko, ¢o nachadzame v nds samych, uz nachadzame zapletené do pribehov. A teda nase
vlastné pribehy su tym poslednym aj prvym, s ¢im sa stretdvame. Toto empiricky okusitelné
sicno je podla Emmanuela Lévinasa transcendenciou k druhému, ¢im sa otvara k moznej
skusenosti nekonecného. Vztah Ja k Druhému je zdkladom etiky, z coho vyplyva, Ze
fotografia je vistom zmysle mostom medzi Ja a Druhym, pomocou ktorého navzajom
zdielame ndadej i zufalstvo.3 Fotografie a spomienky nevyhadzujeme, su totiz extenziou nasho
bytia, ktoré nds presahuje v rade nekonecna.

Podolinec alebo o samote v nds (2018). Je ticho, ako ked pada sneh. V Detskom domove
sv. Klementa Hofbauera v Podolinci je niekedy ticho. Ticho ako akt viery a altruizmu. Ocitnut
sa v detskom domove, kde si mury vizbach deti studensSie ako januarové rano, je ako
zobudit sa a zistit, Ze sme sami. Zistit, Ze domov a rodina, to patrenie niekam, k niekomu, kto
utisi vSetky bolesti detstva, je az prilis vela. V tom tichu, a ani teraz, neviem slovami opisat
Uzkost a zUfalstvo, kedy musime v nieco verit... V nazve tejto série fotografii by sme mohli
najst kontext v pojmoch ako zmysel, utrpenie, laska, idedl a vasen u Freuda, Nietzscheho
alebo Kierkegaarda. Prave Sgren Kierkegaard polozil zaklady existencializmu, ale tiez vztahu
medzi nasimi Zivotmi a vierou v Boha.

z cyklu Podolinec alebo o samote v nds, 2018

Nielen v Kierkegaardovom 19. storoci nastdval odklon od ¢lovecéenstva, od velkého vyznamu
subjektivity a fudskej individuality, o je stale citelné i dnes. Rozum nas totiz méze vzdalovat
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od doéleZitych Zivotnych hladisk, ¢im v naSej bytostne rozumovej sucasnosti stracame
,Zanietenie“,* preto je potrebné ponorit sa do seba a poznat sdm seba. A7 potom je mozné
poznavat okolity svet a porozumiet mu, pretoze ako inak by sme mohli zniest pohlad na
smutok v o¢iach opustenych deti. Bolo by to ako siahanie po nekoneéne. Prechadzat sa
medzi marmi takychto ,skoro domovov” je ako chodit po velmi tenkom lade. MéZe sa nam
totiz stat, Ze sa prepadneme do vlastnych hlbin beznadeje. A médium fotografie nam
umoziuje odkryvat tieto , neviditelné chvile”.

Poznamky:

1.) Jung, Carl Gustav: Vybor z dila Il./Archetypy a nevédomi. Nadaéni fond Holar, 2018. 458 s. ISBN
9788090673151

2.) Hlavac, Ludovit: Socidlna fotografia na Slovensku. Bratislava: Pallas, 1974. 260 s. ISBN 94-136-74

3.) Lyotard, Jean-Francois: O postmodernismu. Praha: Filosofia, 1993. 208 s. ISBN 80-7007-047-1
Lyotard, Jean-Frangois: Fenomenoldgia. Bratislava: Sofa, 1992. 131 s. ISBN 8085752344

4.) Kierkegaard, Sgren: Bdzeri a chvenie. Bratislava: Kalligram, 2005. 155 s. ISBN 8071497142
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Jifi Siostrzonek

SOCIALNIi FOTOGRAFIE JINDRICHA
STREITA V KONTEXTU SOUCASNEHO
VIZUALNIHO UMENI

Uvod

Dokumentarni fotografie si vramci soucasného vizualniho uméni stale udriuje statut
nositele pravdivych informaci o svété kolem nds a zaroven casto je ji pfifazovan atribut
moralniho apelu. Tvlrci i obrazovi redaktori zkratka véri ve spolecenskou ulohu vizualniho
apelu. Predpokladaji, Zze fotografie miZe zmirnit nespravedlnost, mizZe zménit pohled na
udalosti, dovoli spravné interpretovat situace. Ale néjak opomijime skuteénost, Ze fotografie,
stejné jako dalsi druhy uméni, mohou pUsobit pfedevsim na jednotlivce, ménit jej a zvySovat
miru jeho citlivosti. Fotografie zprostfedkovava subjektivni interpretaci vnéjsiho svéta a
zaroven vychazi ze specifické socialni situace, ktera je proménlivé a pokazdé jind v konstelaci
udalosti, prosttedi, ¢asu, sdilené kultury a naladéni ¢lovéka. Nikdy se neopakuje. A vSechny
tyto zlomky situaci tvofi dohromady sekvence naseho Zivota i Zivota téch druhych. Proto
muzZeme prostiednictvim vypravéni obraz(i rozumét, prozit a vcitit se do situaci, které jsme
sami nezazili. BohuZel jsme vinou stale se zrychlujici spoleCenské dynamiky dnes ztratili
schopnost tyto drobné udalosti Zivota propojit vjeden Zivotni celek a naslouchat cizim
vypravénim. Umeéni prestalo byt pro vétsinu spolecnosti srozumitelné. Angazované uméni se
stalo podezielym terminem, ktery evokuje spoijitost s ideologickymi manifesty. Soucasnou
situaci ve spole€nosti vystihuje Zygmunt Bauman v knize Individualizovana spolecnost:
»Nechci tim naznacit, Ze dnes prochdzime ,kulturni krizi“. Krize, neustdlé prekracovdni a
opousténi forem, které jiz byly vytvoreny, experimentovdni sformami novymi, dosud
nevyzkousenymi, je prirozeny stav veskeré lidské kultury. Chci fici, Ze jsme dnes, pfi tomto
trvalém prekracovdni mezi, dorazili na uzemi, které Zadni lidé nikdy neobyvali: na uzemi,
které lidskd civilizace v minulosti povaZovala za neobyvatelné. !

Co je dusledkem této komunikacni krize? Neschopnost umélcl sdélit duleZitou informaci
prostfednictvim emoci vétsi Casti spolecnosti a zaroven neochota divakd ,naslouchat”
problémim tohoto svéta, ktery se stdle vice prezentovan jako hedonisticky. Navic pro fadu
umélcl je spolecCenska angazovanost nepfrijatelnd. Presto existuji vyjimky, které se soustavné
a dlouhodobé vénuji problémdm spoleénosti a clovéka. Jednim z paléivych a
frekventovanych socialnich témat, které jsou vyzvou pro soucasné vizualni umélce je prace,

LBAUMAN, Z.: Individualizovanda spolecnost. Mlada fronta, Praha 2004, s. 18.
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nezaméstnanost, prekarizace prace atd. Dal$i vyznamné informace a emocionalni poselstvi
prinaseji umélecké vypovédi, které se opiraji o prozitkovy vhled do situace. Vedle literarnich
uchopeni problematiky hraje ddleZitou roli vizudlni zachyceni fenoménu nezaméstnanosti a
jeho socialnich, psychologickych dasledkll. V socidlné dokumentarni fotografii jsou hlavnim
motivem lidé a jejich spolecenské postaveni. Socidlni dokument zaujima angaZovany postoj k
problémovym spolecenskym jeviim, zaméruje se na Zivotni situace socidlné vyloucenych di
znevyhodnénych lidi. Na snimcich dominuje lidskd osamélost, prdzdnota, nestésti, nemoc,
bezvychodnost atd. Informace propojené s emocnim plsobenim obrazu jsou vysadou

socialni fotografie.

Systematicka, dlouhodoba fotograficka a filmova dokumentace promén prostredi, Zivotniho
stylu, komunitniho Zivota dané lokality mize slouZit jako relevantni zprava z kvalitativniho
vizudlniho prizkumu. Timto fotografickym Zanrem se dlouhodobé zabyva dokumentdrni
fotografie. Hlavnim tématem jsou lidé, jejich socidlni postaveni, kultura, zvyky, ritualy, volny
Cas, ale také prostredi, ve kterém se odehravaiji jejich venkovni i domaci aktivity. Nejde vidy
jen o kritiku spolecnosti, ale o zpravu, interpretaci jejich Zivotniho stylu, sdilenych hodnot.
V dnesni dobé plsobi predevsim ve fotografickém a filmovém umeéni. Na pfikladu osobnosti
JindFicha Streita a jeho fotografického projektu ,,Kde domov ma;j?“2 bych chtél ilustrovat tezi
o existenci univerzalniho umélecky modifikovaného vizualniho jazyka, ktery je ale sdélny pro
odbornou verejnost i pro nezasvécené divaky.

2 Text vychazi z vlastni eseje publikované ve stejnojmenné knize Jindficha Streita.
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Projekt Jindficha Streita Kde domov miij?

Clovék a fotograf Jindfich Streit vstoupil v jednom z poslednich ukonéenych projekt(, do
slozitého, mnohdy kontroverzniho svéta lidi bez domova. O nasich spoluobcanech, Zijicich na
okraji a ¢asto za okrajem spolecnosti, uz existuje rfada teoretickych vyzkumu, podprnych
projektd, odbornych knih, ale soucasné také nespocet kolektivné sdilenych myt(. Hluboka
vizuadlni esej zasvéceného Cclovéka, ktery by intenzivné a systematicky mapoval
bezdomovectvi v Ceské republice, je vak stale vzacnosti. Z pohledu fotografa pat¥i prostfedi
lidi bez domova a jejich socidlni portréty mezi ,pritazlivd témata“, ktera vsak pro tvlrce
prinaseji v procesu dokumentace fadu uskali. Fotograf se asto nevédomé ocita ve stejné
situaci jako cizinec, turista, ktery navstivi kulturné odlisné prostredi, béhem nékolika hodin si
utvori ndzor, ktery pak verejnosti prezentuje jako vhled do daného problému. A pravé
dlouhodoby projekt Jindficha Streita ,Kde domov maj?“ mGZe tuto situaci zdsadné zménit.
Autor se ponofil do bezbrfehého svéta bezdomovcl bez predsudkd a s pokorou, kterou si
vybudoval v pfedchozich fotograficko-socidlnich projektech. Jindfich Streit se v novém cyklu
nesnazi analyzovat pfi¢iny bezdomovectvi, ,pouze” pfindsi zasvécenou obrazové silnou

zpravu ze svéta, do kterého se neodvazujeme ani v myslenkach dobrovolné vstoupit.

Vétsina obcanl evropského kulturniho okruhu Zije v jistoté, Ze zitra nebudou muset opustit
zabydlené misto a nestanou se nedobrovolnymi nomady. Dnes, mnohem vice neZ kdy jindy,
v rozkolisaném a nespojitém svété pojmy domov, zakotveni, identita opét ziskavaji pavodni
hodnotu a stavaji se dulezitym tématem pro jednotlivce i celou spolec¢nost. Domov jako azyl
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pro télo i dusi, fragment stény bytu jako intimni galerie pro zavéseni obrazku s dlvérnym
tématem, stll pro poloZeni sklenice nebo knihy, postel atd. tvofi stfipky zdanlivé
samoziejmych véci, které vytvareji zazemi k nezbytnému pocitu bezpeci a prostoru
k usebrani. Ze Streitovych bezdomoveckych fotografii se vynofuji naléhavé otazky: &m
nahrazuji tito lidé zakladni potfeby pro dustojny Zivot, z ceho buduji Sest symbolickych
zakladnich stén k navozeni pocitu jistoty a soukromi, je to pfechodny stav s moZznosti navratu
nebo definitiva, o ¢em premysleji lidé, ktefi pfisli o korfeny?

Streitovy syrové, ale nestylizované portréty bezdomovci v jejich pfirozeném prostiedi salaji
teplo vzajemné dlvéry a empatie. Ten, kdo nedisponuje vlastni podobnou zkuSenosti, se
nemuZe vcitit do kazdodenni situace Clovéka bez domova. Vidina nekone¢nych hodin od
pllnoci do rana, ty tryznivé chvile mezi psem a vlkem, vtefiny tézké k neuneseni,
existencialni ¢as, kdy jste pohozeni sami sobé napospas bez schouleni a doteku konejsivé
ruky a védomi, Ze Zadna berlicka v podobé rozsvicené televize, kterd by nas prenesla do

nového rdna, neexistuje. Alkohol se stava jen chabou naplasti na zanicenou ranu vykorenéni.

Z vétsiny Streitovych fotografii paradoxné vyzafuje individualita a sebevédomi bezdomovcd.
Autor portrétuje jedince svelkou Uctou, ktera respektuje touhu i nezbytnost nékterych
z nich Zit v ramci danych moznosti distojné. Osudy lidi z fotografii nepreéteme, a proto ani
nemdme prdavo hodnotit jejich situaci. Jejich snaha nerezignovat na obycejné lidstvi ovsem
vyZzaduje nepredstavitelnou energii, state¢nost s vali. Autor zobrazuje lidskou situaci
vykosténou na dren jeji sloZité existence.
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Bezdomovectvi jako velky a bolestivy socidlni fenomén soucasné spolecnosti zahrnuje
zaroven tragicky individualné lidsky rozmér. Pfiiny ztraty domova mohou byt rizné, ale
vétsinou jsme do nechténé situace vrzeni. Stale rostouci komunita bezdomovcl vsak neni
homogenni, existuji lidé, ktefi si zvolili bezdomovectvi dobrovolné jako zplsob Zivota. Této
podobé bezdomovectvi, ktera neni zapric¢inéna neptiznivou ekonomickou situaci, vékem ani
vzdélanim, mlZeme rozumét jako vypjaté touze po absolutni svobodé. Bezvyhradnou
psychologickou podminkou k jejimu uskuteénéni je celistvost ¢lovéka, se kterou zvoleny
alternativni Zivotni styl mlzZe zvladdnout. Bezdomovci jsou pravdépodobné jedinou

komunitou lidi, ktefi maji Sanci prezit kolaps této hedonistické civilizace.

Z fotografii Jindficha Streita citime bezdomovectvi je redlny socialni fakt a zaroveri niterny
stav duse. DUvody bezdomovectvi jsou individualni a pro vétSinovou spoleénost mnohdy
nepochopitelné. Nepfijemného pocitu, Ze i my se podilime na socidlni nespravedinosti
tohoto svéta, se zbavujeme opakovanou mantrou, kterd nas utvrzuje v presvédceni, Ze si
bezdomovci mohou za tento stav sami. VSichni ¢lenové tohoto spoleéenstvi jsou na
Streitovych fotografiich predstaveni jako neopakovatelné individuality, které si nesou pfibéh

minulosti i soucasnou situaci jako Snek vlastni ulitu.

Streitovy naturalistické obrazy svym vytvarnym pojetim silné evokuji Breugelovy mali¥ské
eseje, a navic vytvareji specifickou spiritualitou na Urovni biblickych ¢&i mytologickych
pribéhld. Autor portrétuje bezdomovce ve vSsech moznych podobach jejich existence bez
patosu a idealizace a v charakteristikdch zobrazovanych postav citime predevsim
shovivavost.
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Streitovy fotografické soubory nejsou monotematické a ve svém poselstvi zahrnuji fadu
vrstev. Vedle bezdomovectvi Streitdv projekt Kde domov mdj? reflektuje zavainé téma
hledani identity jedince. Vypovida o tom, jakym zpUsobem se ¢lovék véleriuje do socidlniho
svéta, jaké pozice zaujima a jaké role hraje v rGznych socialnich strukturach, které svym
jednanim spoluvytvari. Zaroven ovliviiuje utvareni personalnich vlastnosti a vzorcd chovani
kazdého jedince. Hana Babyradova konstatuje, ,,....Ze Clovék stoji pred problémem nalezeni
optimdini relace mezi vlastni identitou spolu s autenticitou (,,autentickd identita” se projevuje
ve specificky lidské schopnosti samostatné se orientovat v neustdle obnovovaném procesu
symbolizace lidské zkusenosti se svétem), jeZ mu umozZnuje proZivat vlastni jedinecnost, a
socializaci, kterd mu napomdhd orientovat se ve spoleéenskych rolich.“? Analyticky pfistup ke
zkoumani svéta a Zivota zrelativizoval pGvodni jednotici koncepci. Zivot &lovéka pozbyl svou
holistickou podstatu, ktera se opirala o vSe prostupujici kontext. Postmoderni svét tak nabizi
témér vse, po Cem cClovék touzi, kromé adekvatniho navodu k Zivotu. Hledani smyslu pak
probihd vné Zivota clovéka a narUsta zavislost na vnéjsich podnétech spolecnosti i na
prostifedi. Fotograf, ktery se vénuje soustavné dokumentaci probihajicich socialnich,
kulturnich, ekonomickych zmén v konkrétnim misté, petrifikuje historickou pamét
do podoby fotografickych souborl. Pro historiky, regionalisty, sociology, kulturni
antropology vytvareji fotografové cenné pramenné informace, které mohou byt nasledné
podrobeny obsahové analyze a interpretaci. Na druhé strané maiji tyto fotografické zpravy
vyznam pro iniciaci empatie konkrétniho divdka. Tuto dokumentacni funkci vSsak nemuze
vykonavat ndhodné vybrany fotograf ani ,cizinec — clovék zvenci”. Pfi této volbé hrozi
nebezpeci, Ze se autor zaméri na nepodstatné prvky socidlni interakce, které jsou z hlediska
relevance marginalni a nereflektuji tézisté redlné situace.

Hluboce humanistické a pravdivé poselstvi z autentického Zivota bezdomovcl fotografa
JindFicha Streita je obdafeno silou autora empaticky pfistupovat k lidem na okraji. Streitovy
fotografie nas zaroven motivuji k premysleni o vratkosti, nevyzpytatelnosti lidského osudu a
Zitych hodnotach.

3 BABYRADOVA, H.: Ritudl, uméni a vychova. Brno: PFMU, 2002, s. 170-171
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Judita Csaderova
TRI POZNAMKY

V suvislosti s témou tejto konferencie ma zaujal vo Fotonovinach (¢.44/18) rozhovor $éfredaktora
Branislava Stépanka s autormi vystavy “Prchavy stav mysle”, ktora sa uskuto¢nila pred istym ¢asom v
galérii HotDock v Bratislave. Expozicia pozostavala z videa a instaldcii, ktorych sucastou boli
fotografie. Podla Branislava Stépdnka: ,...Vlystava predstavuje vychodisko pre uvaZovanie o
vytvarnych stratégiach autorov v si¢asnom umeni i o pouzivani fotografického média.” ISlo o dialég
medzi dielami a aj medzi autormi, ako vyslovil Dusan Kochol, jeden z troch vystavujucich autorov. A
dodala by som, aj medzi autormi a ich dielami a navstevnikmi vystavy. Pre dosiahnutie tohto zameru
vystavujucich bol velmi doleZity aj citlivy sposob instalacie, ktory vyznenie expozicie ako dialégu
podporil. Na otazku, poloZenu v spominanom rozhovore autorom tejto vystavy, ktori ¢asto pouzivaju
na vyjadrenie svojich myslienok presahy medzi r6znymi médiami, kedy uprednostnuju fotografiu,
bola uspokojivéa odpoved' Petra Barényiho, dalSieho z vystavujucich autorov, Ze rozhodnutie o volbe

n

média ,..vidy vychidza z obsahu..”. Vyzerd to vzhladom na primarnu vlastnost fotografie
zobrazovat realitu, Ze pouZitie vyjadrenia fotografiou, aj v si¢asnom trende prelinania réznych médii

bude casté.
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UZ menej je mozné stotoznit sa s ndzorom vyslovenym v rozhovore, Ze sistredenim pozornosti médii
a navstevnikov vystav na fotografiu usporiadanim festivalu, sa fotografické médium samo separuje.
Mozno toto vyjadrenie vysvetluje priznanie autora, Zze sa v novembri citi byt fotografiou ,,... zahlteny

“"

a ani nechodi do galérii...”“. MoZno, keby na vystavy Mesiaca fotografie chodil, videl by, Ze v Sirokej
palete vystav su casto zastupeni prave umelci, ktori ako nastroj vyjadrenia, alebo zaznamenania,

pouzili fotografiu, ale asto vlastne ani nie su fotografmi.
Dali dojem o postaveni fotografie v si¢asnosti z celkom iného prostredia:

Pocas tohtorocnej 16. Medzinarodnej vystavy architektiry a 75. Medzinarodnej prehliadky
umeleckého filmu v Bendtkach, ¢o su podujatia, ktoré bezpochyby pritiahnu vela ndavstevnikov,
Benatky ponukali okrem svojich trvalych pokladov dalSie moznosti kultdrnych poZitkov. Z
najpozoruhodnejsich vystav spomeniem schvdlne najprv vystavy nefotografické, aby som zvyraznila
podiel tych, ktoré prezentovali diela fotografické. Vo Fondazione Cini vystava “Homo Faber” je
ukazkou toho najlepsieho z eurdpskeho remesla a dizajnu. V Palazzo Giustinian Facciano
multimedialna vystava “Van Gogh” ohuruje priblizenim jeho Zivota a diela. Vystava , Dancing with
myself” (Tanc¢iac sdm so sebou) v Punta della Dogana je venovana tvorbe autoportrétov od 70tych
rokov podnes. Medzi zhruba tridsiatimi vybranymi autormi sa asi 12 prezentuje “Cistymi”
fotografiami, 6 vychadza z fotografii, ktoré dalej spracovava, 7 pouziva video ¢i film, 5 diel je
plastickych, 1 -2 diela su hyperrealistické, na nerozoznanie od fotografie. Dve saly sU venované
fotografiam Cindy Sherman od tych z 1970 po fotografie z roku 2016, spracované na pocitaci.
Vystava fotografii v USA Zijucej irdnskej fotografky Shirin Neshat v Museo Correr na ndmesti San
Marco, World Press Photo v Magazzino alle Zattere a nametom k filmovému festivalu sa viazuca
vystava fotografii z historického archivu filmového festivalu, ktord sa konala v Hotel des Bains, kde
kedysi nakrucal Luchino Visconti “Smrt v Benatkach”, ako prvy prejav snahy znovu oZivit tato smutne
chatrajucu pamatihodnu budovu, doplifia moj vypocet. Aky to pomer! ( A to eSte nespominam malo
sa vnucujicu bendatsku fotograficki galériu ,Tre oci”. Alebo sutazny film nemeckého reZiséra
Floriana Henckela von Donnersmarcka, ,,Werk ohne autor” (Dielo bez autora?), vysoko hodnoteny
divakmi, ktory mimo iné velmi zasvdtene a s vtipom hovori o sp6sobe studia na umeleckych

......

nametovej, ale aj formalnej a v postave pedagdga vzdava poctu Josephovi Beuysovi.

Obavy ma pochytili trochu pri vyhlasovani cien vyhercov sutazi, ktoré usporadiva Federacia
eurdpskych profesiondlnych fotografov, ktoré sa konalo na jar popri tohtoroénom Valnom
zhromazdeni tejto organizacie v irskom Bray. Hoci mnohokrat su v sprievodnom programe takychto
stretnuti velmi hodnotné podujatia ako napriklad prezentacie ¢i prednasky autorov ako Martin Parr
alebo Jan Pohribny, niekedy velmi vtipné ndvody mladych uUspesnych fotografov na rozbehnutie
kariéry, stalo sa, Ze pri hodnoteni sutaznych fotografii sa na platne premietli aj hlavy sladkych
babatiek v chlpatych kosi¢koch tvaru srdie¢ok a lieskovych orieskov. Znovu som si slubila, Ze si treba
ndjst ¢as a pripravit na spominand pddu prispevok s mottom: ,,Menej je niekedy viac”. ESteZe zo
Slovenska sa sutazi v roznych kategdridch zucastnili viaceri autori kvalitnymi fotografiami.

A eSte k tej, na zaciatku v rozhovore s autormi spominanej vystave. Spomenula som si

na - ako sa mi zdalo vtedy - malo vyzdvihnutu vystavu niekedy okolo roku 1970, zhruba v ¢ase mojich
stadii. Vystavoval nas odborny asistent z Famu, Jaroslav Rajzik, fotografie kompozicii z reflexov
svetelnych luéov, spolu so svojou manzelkou, textilnou vytvarnickou Renatou Rajzikovou, ktorej
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exponaty boli priestorové kompozicie vytvorené liniami z textilnych materidlov. Spolu vo vzajomne
citivo usporiadanej expozicii sa exponaty podporili, ich filozofia sa stala jasnejSou -
zrozumitelnejSou. Vytvorili novy, ovela Gcinnejsi celok. Urcite to nebola v tych ¢asoch jedind vystava
zmieSanych médii. Nam, viac si pamatajucim, prislicha pripominat: novorodencovi je kazdy vtip
novy. TeSme sa vsak, ze s prichodom novych médii prichddzaju novi autori s novymi ucinnymi
spdsobmi ich vyuZitia na vyjadrenie svojich myslienok.
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Branislav Stépanek

TELO V SUCASNEJ FOTOGRAFII

S

Fotografia v kontexte sucasného umenia

Uvod

Cielom tohto prispevku je predstavit trendy a pristupy k fotografovaniu tela v sicasnej fotografii.
»Fotografia tela” je pojmom metodologicky pomerne novym; v nedavnej minulosti bol pre estetické
zobrazenie odhaleného ludského tela zauzivany pojem fotograficky akt. Preto este prv, nez prejdeme
k samotnej téme, je potrebné uvedené pojmy zadefinovat a vykonat kratky historicky exkurz, ako sa v
¢ase vyvijali a menili.

V ramci média fotografie sa zvykne hovorit o fotografickom akte ako o estetickom, umeleckom
stvarneni nahého alebo ciastocne obnazeného tela na dvojrozmernej fotografii. V tradicnom
zanrovom ¢leneni odliSujeme akt od inych zobrazeni nahého tela v ramci dokumentdrnej fotografie,
aranzovanej fotografie, fotografie mddy a podobne. Aj v tychto Zanroch sa ¢asto objavuje odhalené
[udské telo, cielom ale spravidla nebyva jeho estetizacia. MoZno najblizSie ma k nemu aranZovana
fotografia, ale i tu mozZno rozlisit zobrazenie tela v rdmci scény pre vyjadrenie nejakej inej idey, napr.
v slavnej fotografii Sandy Skoglund Kracanie po vajecnych Skrupinach (1997), od situacie, kde
primarnym vyrazovym prostriedkom je telo samotné. Prikladom mozZe byt tvorba Arna Rafaela
Minkkinena alebo Johna Coplansa, pricom treba podotknut, Ze za vizualnou strankou ich diel je
potrebné vnimat dalSie tematické roviny — u Minkkinena ekologickul, u Coplansa sociologicku.
Netreba asi dodavat, Ze hranice Zanrov nie su striktné ani nemenné a mnoho autorov ich prekracuje
—napriklad Japonec Daido Moriyama, u ktorého sa prelina dokumentdrny pristup s vytvarnym.

Spomenuli sme autorov, ktori vietci vytvorili svoje taZiskové diela v poslednej Stvrtine 20. storocia.
Ich fotografie spadaju do tradi¢nej fotografickej estetiky v tom zmysle, Ze autori v nich dbaju o
vytvarné prevedenie v dvojdimenziondlnom priestore. Inymi slovami, dosledne uplatiuju tradicny
fotograficky jazyk, v ktorom je dolezita kompozicia, rdmovanie okrajov obrazu, praca s poltéonmi,
resp. s farebnou skalou. Priblizne s nastupom nultych rokov sa vizualne prostriedky akoby skokovo
zmenili, a to az do tej miery, ze klasicky fotograficky akt zo su¢asného zobrazovania tela takmer uplne
vymizol. Navyse fotografia odhaleného tela prestala viac nez kedykolvek predtym existovat len
,sama pre seba“, ¢oraz ¢astejsie odkazuje na iné, pribuzné témy a javy. Svajéiarska kuratorka a
historicka fotografie Nathalie Herschdorfer hovori o tele ako subjekte sprostredkovania: telo ako
fyziéno, telo ako konstrukcia, telo ako oslava, telo ako laska. Snad' aj preto umelci uptstaju od aktu v
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tradi¢nom zmysle a kombinuju ho s polooblecenym ¢i oblecenym telom, fotografiami veci,
prostredia, krajiny a podobne. P6vodne dominantny pojem fotografického aktu bol v sicasnej
fotografii vytlaceny Sirsim pojmom fotografia tela, a budeme ho nadalej pouzivat aj v tomto
prispevku.

Faktory dominancie fotografie tela

Tento trend sposobilo niekolko faktorov. Prvym, a mozno najdélezitejSim z nich je ndstup novej viny
v mddnej fotografii, reprezentovanej dvoma najslavnejsimi predstavitelmi, Wolfgangom Tillmansom
a Jurgenom Tellerom. Autori zacali vedome pouzivat bezprostrednu, “candid” fotografiu,
charakteristicku prirodzenym, akoby amatérskym vyrazom, cielenym vyuZivanim bleskového svetla,
neostrosti a dalsich typicky “neumeleckych” praktik. Svojich modelov a modelky fotografivali niekedy
oblecené, inokedy obnaZené: zrazu nebolo mozné odlisit, ¢o je akt, co mdda, ¢o bezprostredny
dokument. Okrem toho zacali autori pracovat s netradi¢nou instalaciou, kombinovat velkoformatové
fotografie v zasklenych ramoch s drobnymi fotografiami z minilabu, ktoré pripinali na steny galérie
Spendlikmi. Tym, Ze ich diela sa dostali nielen na stranky poprednych médnych ¢asopisov, ale i do
svetovych galérii, ovplyvnili celé generdcie nastupujucich umelcov.
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Druhym trendom je nastup a prakticky celosvetové rozsirenie internetu v priebehu desiatich rokov,
priblizne od roku 1995 do 2005. ESte pred masovym rozsirenim socialnych sieti zacali vznikat stovky
blogov, na ktorych vyspeli autori, ale i Uplni laici zacali zverejriovat zabery zo svojho Zivota, akusi
verejnu formu osobného obrazového dennika, predchodcu dnesného instagramu. Blogova fotografia
sa zo strednej a vychodnej Eurdpy stala mimoriadne popularnou najma v Polsku. Po vizualnej stranke
su tieto fotografie nie nepodobné Tillmansovym a Tellerovym. Blogeri Casto miesali intimne zabery zo
svojho Zivota s beZznymi vyjavmi, fotografiami verejnych priestorov, krajiny a podobne. Fotograficky
akt dostal novu, bezprostrednu formu a rozplynul sa vinom Zanri. Kto by mal blizsi zaujem, o
blogovom fenoméne vznikla samostatna diplomova praca polskej kuratorky a fotografky Magy
Sokalskej. Dnes uZ sa blogy pouzivaju sporadicky, takmer Uplne ich vytlacili socidlne siete — Facebook,
Twitter, Tumblr, Flickr, DeviantArt, Instagram, pricom najma posledné dve menované su dnes z
hladiska média fotografie rozhodujtce.

Posledny trend, ktory dopomohol k presadeniu sa novej estetiky vo fotografii tela, je postupna
premena umeleckého vzdeldvania. Ako sa fotografické médium postupne stalo akceptovatelnym aj v
oblasti vytvarného umenia, ¢oraz CastejSie je mozné pracovat s fotografiou na tradi¢nych umeleckych
vysokych 8koldch, ktoré sa inak na fotografiu ne$pecializuju. Studenti a absolventi tychto $kél
pracujuci s médiom fotografie nie su fotografmi v tradicnom zmysle slova, ale vizualnymi umelcami,
pre ktorych je dolezitd vytvarna vypoved a vyjadrovacie médium byva aZz druhotné. Namatkovo
uvedme Vdaclava Stratila z Fakulty vytvarnych umeni v Brne, ateliér Vaclava Skrepla a Jifiho Kovandu
na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe, kde p6sobili napriklad Lucia Papéova a Lucia Scerankova,
alebo ateliér llony Németh na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave — posobili tu napriklad
Peter Barényi, David Koronczi a dalsi umelci pracujuci s fotografiou. Vytvarné pristupy autorov su
rézne: niektori sa vyjadruju vo vybranom médiu, v ktorom dosiahli potrebni remeselni zru¢nost, ini
autori zasa hladko prechadzaju medzi médiami fotografie, malby, videa, inStaldcie podla potreby.
KaZdopadne byvaju vystaveni SirSim tvorivym podnetom, nez je tomu na tradi¢nych fotografickych
Skolach. V umeleckom tvorivom prostredi navyse neprichadzaju do styku s tradi¢ne ponimanou
“umeleckou” fotografiou, a to ovplyviiuje i ich vytvarny jazyk. A je tu este jarmo minulosti
fotografického média, ktoré najma v postkomunistickych krajinach pretrvalo dodnes: fotografia je
stale obcas povazovana za druhoradé médium. S trochou irénie a nadsadzky mézeme povedat —
vhodné na zaznamenanie svadby alebo produktov v katalégu Lidlu, pripadne ako prostriedok
zaujmovej Cinnosti. To vSetko su okolnosti, ktoré viedli k opusteniu tradiéného fotografického jazyka
a hladanie novych foriem vyjadrenia. Napokon ich od vizudlnych umelcov preberaju i Studenti a
absolventi Specializovanych fotografickych $kol.

Koncepény ramec

Ako sa teda zmenila fotografia tela v novom miléniu? Aké formalne prostriedky a vytvarné stratégie
su pre nu charakteristické? Na tieto otazky hladdme odpoved' v prebiehajucom projekte s ndzvom
Bodyfiction, ktorého volny preklad by mohol zniet Telo ako pribeh. Projekt realizuje Eurdpsky mesiac
fotografie — zdruZenie 6smich fotografickych festivalov v hlavnych mestach Eurdpy — Pariz, Berlin,
Vieden, Luxemburg, Bratislava, Budapest, Lublana a Atény. ZdruzZenie spravidla kazdé dva roky
zrealizuje kurdtorsky projekt tykajuci sa aktualnych tém v oblasti fotografie. Ostatny projekt
Bodyfiction by mal byt ukonéeny na jar budiceho roka odbornou publikaciou. Sprevadzat ju bude
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séria vystav v partnerskych mestach. Jedna z nich sa uskuto¢ni v novembri v Bratislave v rdmci
nadchadzajuceho Mesiaca fotografie.

Koncepény ramec vystavy tvoria Styri oporné piliere — tematické kategérie zodpovedajtce taziskovym
autorskym pristupom k fotografii tela. MoZeme si ich ndzorne predstavit ako vrcholy kosostvorca:
lavy vrchol predstavuje zmutované alebo inak dekonstruované telo, pravy vrchol zasa humanistické,
prirodzené telo. Oba vrcholy su v urc¢itom bytostnom protiklade. Rovnako su v protiklade aj kategérie
na zvislej osi: Horny vrchol zastupuje vnutorny, subjektivny pohlad: intimne, introspektivne telo ako
materidlnu reprezentaciu nehmotného subjektu. Oproti nemu spodny vrchol reprezentuje telo
verejné, telo ako politikum. V centre koncepcie stoji transhumanne telo, CiZze akési telo buducnosti,
nesuce znaky vsetkych styroch opornych kategérii. Okrem nich samozrejme existuju aj iné pristupy k
fotografii tela, tie sme vsak z prehladu explicitne vylucili, pretoZze v ramci fotografie tela za
poslednych 20 rokov ich nepovaZzujeme za urcujlice. Naopak, vsetci autori zastupeni v projekte
Bodyfiction sa pohybuju vo vyssie vymedzenom ramci. K jednotlivym tematickym kategdriam
neinklinuju vyluéne — zvyknu ich rézne autorsky kombinovat a prekracovat, vynimkou nie st ani
dichotémie, ked'sa napriklad dielo sustredi na intimne aspekty tela a zaroven je nositelom
spolocenského alebo politického postoja.

Na bratislavskej vystave bude zastlipenych bude 19 autorov. V dalSej Casti si predstavime diela
niektorych z nich, a zaroven sa pozrieme, ako zapadaju do nacrtnutych kategorii.

Transhumanne telo

Transhumanizmus je v suc¢asnosti velkou antropologickou témou, ktoru reflektuju aj vizudlni umelci.
Technologicky pokrok umozZiuje fyziologické ¢i mentalne rozsirenie schopnosti ¢loveka daleko nad
moznosti jeho prirodzenej genetickej dispozicie. Po¢nuc rozsirenim ludskej pamati pomocou
smartfénu napojeného na svetovu siet, estetickymi Upravami zoviajska, cez rézne chemické
prostriedky, napriklad lieky, bioimplantaty, bionické zariadenia, napriklad koncatiny, vybavené
umelou inteligenciou, technolégie rozsirenej reality, Ci cielené genetické modifikacie. Sme svedkami
vedomeého inteligentného dizajnu ,,novej bytosti” v nebyvalej miere, bytosti, ktord moze jedného dria
prevladnut nad ,,prirodzenym* fudskym druhom podobne, ako prehistoricky homo sapiens kedysi
prevladol nad neandertalcom.

Umelci reflektuju najroznejSie aspekty fenoménu transhumanizmu: Lotysska vizudlna umelkyna
Victoria Modesta prisla o dolnu ¢ast lavej nohy. Vo videoklipe, na prvy pohlad vyzerajicom ako bezna
populdrna hudba, sa zamysla nad estetickym hladiskom pri nahradeni protézou. Uplne iny pristup ma
franclizska umelkyna Orlan. Od mladého veku upravuje svoje telo pomocou plastickych operdcii,
ktorych absolvovala niekolko desiatok. VIastné telo sa stalo jej socharskym materidlom. V diele
Slobodba stiahnutd z koZe vytvorila trojdimenziondlny model samej seba s odhalenymi svalovymi
vldknami, pomocou ktorého nahrala svoje niekdajsie body artové performancie. Pre umelcov
tematizujucich transhumanizmus je charakteristicka subverzivnost. Video Yuriho Ancariniho
pripomina vedecky inStruktazny film. Zobrazuje priebeh endoskopickej operdcie pomocou
Specialneho robotického zariadenia ovladaného chirurgom zvnonka. Chirurg ma nasadené 3D
okuliare, ktoré zobrazuju priestor vovnutri tela, a operacné ukony vykonava pomocou miniaturnych
robotickych ruk.
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Dekonstruované telo

Castym ndmetom v stcasnej fotografii tela je dekonstruované telo. S transhumanizmom ho
myslienkovo spdja existencialna neistota. Umelci spracovdvaju nestalost sveta: nielen strach z neistej
budtcnosti, ale i neukotvenost histdrie, ktora sa permanentne reaktualizuje. Spolo¢ne so
Zygmuntom Baumanom mozeme povedat, Ze ide o prejav tekutej modernity a stvisiaceho rozpadu
hierarchie hodn6t, najma moralnych. Dekonstruované telo, alebo niekedy skor nedesifrovatelna,
neuchopitelna organicka forma sa vo vytvarnom vyjadreni stdva nositelom tejto tekutosti.

Ideové vychodiska umelcov su pritom r6zne. Alix Marie vytvara priestorové instalacie, ironizujlce
pojem fyzickej, najma muzskej krasy. Polskd autorka Weronika Gesicka pracuje s archivnymi
fotografiami americkej rodiny z 50. a 60. rokov 20. storodia, ktoré prevzala z obrazovej databanky.
Osoby a veci na fotografidach r6zne upravuje a vytvara tak alternativnu, trocha desivu histériu s
odkazom na kolektivnu spolo¢enskd pamat, ale zarover vnasa i urcité nedefinovatelné napatie medzi
osoby na fotografiach, o ktorych sme zrazu na pochybdch: ide o autentickych prislusnikov rodin,
alebo najatych reklamnych hercov? Prikladom fotografie tela dovedenej do extrému su diela
Gregoryho Chatonskeho. Obraz je kompletne vytvoreny pomocou matematického modelovania,
priestorového mapovania a umelej inteligencie. Tam, kde Weronika Gesicka kreovala histériu nasej
neprezitej minulosti, Chatonsky pracuje s ,paméatou” nasej este neprezitej budicnosti.
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Humanistické telo

Opacnym pdlom transhumdanneho, dekonstruovaného tela je telo humanistické, prirodzené. V
pracach najstcéasnejsich umelcov tu badat posun v zobrazovani tela oproti tradi¢nému pristupu,
pricom najvyraznejsie su dva trendy.

V porovnani s minulostou kladd umelci velky déraz na akt spritomnenia, priblizenia fotografovaného
subjektu. Tradi¢né zobrazenie tela akcentovalo formy, tvary a linie, napr. v bo¢nom svetle i
protisvetle, alebo Struktury povrchu, napriklad husiu koZu na pokozke. V kone¢nom dosledku vsak
bolo dominantné vytvarné pésobenie celku. Sucasné zobrazenie je ovela viac zamerané na detail.
Nezriedka sa zobrazuju telesné tekutiny, pot, krv, sliny a podobne (resp. vizualne prostriedky, ktoré
ich evokuju), casté je vyuZivanie objektov, ktoré v skutoc¢nosti nie su ludskym telom — ovocie, rastliny,
morské Zivocichy alebo jednoducho len predmety pripominajuce telesné organy alebo cinnosti
sUvisiace s telom. S trochou zjednodusenia by sme mohli povedat, Ze vytvarna emocionalna odozva
(pozri napriklad papriky E. Westona) sa posuva do pudovej emociondlnej odozvy: vyvolania vzrusenia,
odporu, pohrdania (pozri napr. Maisie Cousins). Umelci vytvarné postupy vyuZivaju so zrejmym
cielom, aby tak, ako je to len mozné, transformovali dvojdimenzionalny obraz do intenzivneho
preZivania divaka. Podobne ako pri dekonstruovanom tele, tato stratégia moze niest najréznejsi
obsah, resp. ideovu podstatu. Typickym prikladom zobrazenia prirodzeného tela su instagramové
fotografie Svédskej umelkyne Arvidy Bystrom. Autorka v rozpore s estetickymi konvenciami
fotografuje samu seba s viditelnym prirodzenym ochlpenim podpazusi a noh ¢i viditelnou celulitidou.
Gycové scény v Cervenych a ruzovych odtienoch i autorkina vlastna fyziogndmia blond lolitky este
viac umocnuju rozporuplnost jej fotografii. Pritom autorke nejde o ni¢ iné, neZ zobrazenie
prirodzenej krasy. Podobny princip uplatiiuje Maisie Cousins: vo velkoformatovych fotografiach
kombinuje material vihkého, spoteného tela s duzinatym, $tavnatym materialom rastlin, ovocnych
plodov a slizkych Zivocichov. Popri nepopieratelnych estetickych kvalitach tychto zvlastnych aktov tu
ide predovsetkym o genderové dielo: Zensky akt vytvoreny Zenou. Ten je zaroven vtipnou parafrazou
archetypdlneho muzského zobrazovania zenského tela s viditelnym ideovym dedi¢stvom Barbary
Kruger, Cindy Sherman a dalSich. Avsak Cousins sa na rozdiel od svojich feministickych predchodkyn
nehanbi za Zenskost a priznava ju v obraze so vsetkym, ¢o k nej patri — vratane prirodzenych
telesnych procesov.

Druhym trendom, ktory chceme spoment v stvislosti so zobrazenim prirodzeného tela, je skimanie
jeho pamatovej schopnosti, schopnosti zaznamenavania ¢asu. Jej ukazkovym prejavom su napriklad
vrasky, poranenia Ci tetovanie. Telo v sucasnej fotografii nie je zobrazované ako bezc¢asovy abstraktny
esteticky objekt, ale ako konkrétna bytost, ktora si so sebou nesie dosledky svojich Zivotnych
rozhodnuti. Sic¢asni umelci akoby sa tradi¢nej estetizujlucej (vytvarnej) transcendencie vedome
zbavovali, ¢im vSak vytvorili novu charakteristicku estetiku postavenu na otvorenosti, prirodzenosti,
nenutenosti, neumeleckosti.

Prikladom moze byt projekt Zuzany Pustaiovej s nazvom Zimné hry. Autorka presvedcila svojich
vlastnych starych rodi¢ov na Ucinkovanie v absurdnej inscenovanej performancii. Vydavaju sa do
mrazivej zimy stavat snehuliakov, lyZovat na zasnezenych svahoch, chytat ryby cez dieru vysekanu

v lade ¢i olizovat cenclle, a pritom nemuseli opustit priestor svojej spalne. Vo vaznejSom téne
prehovdra Laia Abril v cykle Tediusophilia. Fotografie zobrazuju ludi Ziviacich sa poskytovanim
sexualnych sluZieb cez web v Case ,,pracovnych prestavok”, ked ¢akaju na dalSich klientov. Ale kto su
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nudiace sa osoby a pary na zrnitych televiznych fotografidach v skutoc¢nosti? Chladni profesionali
vyuZivajuci trhovy potencial? Zufalci, ktori sa takto chcd dostat z dlhov? Alebo moZno vasi kolegovia
z prace, hladajuci dobrodruznt zdbavu, s ktorymi sa nasledujlce rano ni¢ netusiac pozdravite pri
rannej kave?

Pristupy k fotografii tela, ktoré sme doteraz spomenuli, analyzovali vytvarné stratégie umelcov
z motivického hladiska. V dalSom texte sa budeme venovat hladisku tematickému so zretelom na
Skalu medzi subjektivnym a objektivnym pristupom k téme.

Introspektivne a politické telo

Subjektivna fotografia tela sa spravidla viaZze na emociondlny stav jednotlivca, pripadne urcitu
nehmotnu, abstraktnu ideu suvisiacu s jeho psycholdgiou. Na rozdiel od subjektivnej fotografie,
politicka fotografia tela vyuZiva telo ako nositela socialnej ¢i politickej idey. Netreba dodavat, ze
vsetky diela, ktoré fotograficky spodobriuju telo, zahffiaju oba pohlady, objektivny i subjektivny.
Pritom to, ktory z pohladov v diele prevldda, zavisi vo velkej miere od zvolenej interpretacie.
Subjektivno-objektivna dichotémia suvisi najma (ale nielen) s uz spominanou existencialnou
neistotou v subjektivnom prezivani i v objektivnej spolocensko-politickej realite komplikovaného,
Coraz tazsie uchopitelného sveta.

Pri subjektivne ladenych dielach je ddlezité scitlivovanie divaka, aby lepSie dokazal vnimat autorsky
zamer. PouZivaju sa preto velmi subtilne, mierne vyrazové prostriedky, timené pastelové farby,
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fotografie byvaju oprostené od akejkolvek obrazovej vystrednosti, ale s vytvarnym podtextom. Pre
tento spOsob vyjadrovania je charakteristicky pristup, ktory sme pre ucely tohto prispevku nazvali
»socharsky”. Tak, ako socha, resp. objekt je prevedenim vytvarnej idey do trojrozmerného
materidlneho modelu, pod sochdrskou fotografiou mame na mysli prevedenie sochy do
dvojrozmernej fotografie. Socha je tu spravidla tvorena fotografovanymi osobami. SlGZi na
zobrazenie abstraktnych pojmov a javov: prezivania, vztahu, [udskych vlastnosti, krasy. Tento typ
fotografie sa asi najviac pribliZuje tradi¢nému fotografickému aktu, hoci z prikladov, ktoré uvedieme,
je zrejmé, Ze sucasnd obrazova forma sa za ostatnych 20 rokov badatelnhe zmenila.

Politicky ladené diela mavaju formu zdokumentovanych performancii. Ide o dedicstvo
konceptudlneho a akéného umenia od 60. do 80. rokov 20. storocia, preto sme tento typ diel z
koncepcie Bodyfiction vylucili. Prikladom zo suicasnosti méze byt napr. Ou Zhihang cviéiaci kluky pred
¢inskymi dominantami — autor ako Neeurdpan ale tak ¢i tak nemohol byt na vystave zastlpeny.
Uprednostnili sme poeticky ladené diela a diela s vyraznejSim vytvarnym zasahom. Pol'ska autorka
Aneta Grzeszykowska v referencii na kongenialnu krajanku Alinu Szapocznikow vytvara
napodobeniny fragmentov svojho vlastného tela z prasacej koze, ktoré potom prefotografuje. Jej
snimky si modernou formou znepokojivej, surrealistickej fotografickej , kolaze” (hoci nejde o kolaz v
pravom zmysle — autorka svoje vytvorené partie drzi na fotografidch v ruke) a zaroven zaznamom
procesu tvorby odkazujucim k mystickému zazitku stvorenia paralelnej identity.

Anna Horcinova pre svoje fotografie pouziva modelov z radov tanecnikov, ktorych instruuje do
krkolomnych prepletenych pdz. Napriek tomu, Ze modely su profesionali, fotografie
sprostredkovavaju letmé naznaky vzajomného vztahu — priatel'ského, partnerského, sexualneho.

Podobné vizudlne metddy ako Weronika Gesicka, ale s inym zdmerom a vysledkom, pouZiva Svédska
autorka Eva Stenram v sérii Zavesy. Predlohu — pin-up fotografie z 50. a 60. rokov 20. storocia —
digitdlne upravi tak, aby zavesy v pozadi Ciasto¢ne prekryli modelku na fotografii. Upriami tak
pozornost divdka na jeho vlastnl voyeuristické fantazie.

Poslednym v nasom stru¢nom prehlade je franctzsky autor SMITH (p6vodne Dorothée Smith). V
enigmatickych, snovych fotografiach so silnou autobiografickou referenciou pracuje s pojmom rodu,
na ktory nahliada z troch hladisk. HIboko osobné hladisko ¢loveka, ktory sdm musel prezit vnitorny
zapas vyrovnavania sa so svojou identitou a jej zmenou. Hladisko spolo¢nosti, pomaly schopnej
nielen akceptovat, ale i pochopit prezivanie transrodovych ludi. A napokon hladisko institucionalnej
podpory, ktord ma toto pochopenie umoznit.

Zaver

Hoci pristupy k fotografii tela v si¢asnom umeni su z hladiska vyberu témy a vytvarnej stratégie
Siroké, predsa maju urcité spolocné znaky. Za vSetky vymenované v prispevku vyzdvihnime ten
podstatny: odklon od estetizovaného zobrazenia aktu a uprednostriovanie Uprimnej, nefalSovanej
naliehavosti komentovat volatilitu dneska, ¢i uz zo strachu z chaosu, alebo ako oslavu slobody.
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Arkadiusz Gola
DRUGA STRONA CEGtLY

Na cykl prac ,,Druga strona cegly” sktadajg sie fotografie wnetrz mieszkan z ich wiascicielami
w dzielnicach robotniczych na Polskim Gérnym Slasku. Zdjecia, oprécz tego, ze s portretami
0sOb w czasie transformacji przemystowej, ukazujg tez wnetrza mieszkan, ich wystrdj,
zainteresowania, gusty i mode ich wtascicieli w pierwszej dekadzie XXI wieku w Srodowiskach
robotniczych na Slasku. Cykl byt realizowany od poczatku 2010 do korica 2016 roku. W tym
czasie powstato 300 réznych fotografii mieszkan w 12 miastach gérnoslasko - zagtebiowskiej
aglomeracji przemystowej. Dzielnice w ktdrych fotografowatem przed laty powstawaty wokaét
hut, czy kopaln i byty przeznaczone dla ich pracownikdw.

Teraz w ramach reform, w wiekszosci te zaktady zlikwidowano. W tych miejscach czesto
spotykatem ludzi, ktérzy narzekali na otoczenie, jego dewastacje i upadek. W takich
dzielnicach mimo wielu potrzeb, niczego nie remontowano. Budynki, ktére zagrazaty
bezpieczenstwu wyburzano, a ludzi przesiedlano. Wsrdd tych ztych opinii, zauwazytem
jednak wyjatek. Kiedy wchodze z ludzmi do ich mieszkan, to przestajg zle méwic o otoczeniu.
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Jak by nie byty one urzgdzone, sg odbiciem wtasciciela. To wiasnie wnetrze pokoju, okresla
mieszkanca w wielu kontekstach. Poczawszy od koloru s$cian, czy wzoru tapet, przez meble,
kompozycje uktadu, az po pamiatki i rézne ozdoby mozemy zobaczy¢ upodobania i potrzeby
mieszkajgcych tam ludzi.

Miasta w ktérych fotografowatem to: Zabrze, Siemianowice, Chorzéw, Swietochtowice,

Bytom, Czerwionka Leszczyny, Katowice, Ruda Slaska, Mystowice, Sosnowiec, Bedzin,
Pszczyna.

“The Other Side of the Brick” series of photographs depicts the interiors of flats in working
class housing estates in Upper Silesia, Poland, as well as their residents. In addition to
portraying the people at the time of an industrial transformation, the pictures also show the
interiors of the apartments, their decorations, the owner's interests, tastes, and fashion in
the industrial communities of Silesia in the first decade of the 21st century.
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| worked on the series in the period between the beginning of 2010 and the end of 2016.
During the period, | produced a series of 300 photographs of apartments in 12 cities of the
industrial regions of the Upper Silesia and Zagtebie. The residential districts where |
photographed had been built around steelworks or mines for their workers. Now, most of
the industrial plants have been shut down as a result of reforms.

| took the pictures in the following cities: Zabrze, Siemianowice, Chorzéw, Swietochtowice,
Bytom, Czerwionka Leszczyny, Katowice, Ruda Slagska, Mystowice, Sosnowiec, Bedzin,
Pszczyna.
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Balla Gergely

KEP ES NYOMAT KAPCSOLATA A FOTOGRAFIABAN A
SZAZADFORDULON - A FOTOGRAFIAI FELVETEL ES A NYOMAT
(GRAFIKAI- ES FOTONYOMAT ELJARASOK) DIALEKTIKAJA A
FOTOGRAFIAI KEPALKOTASBAN A MUVESZETI IRANYZATOK ES A
FENYKEP SZEREPVALLALASAINAK KORNYEZETEBEN

Kép és nyomat kapcsolata a fotografiaban a szazadforduldn - a fotografiai felvétel és a
nyomat (grafikai- és fotonyomat eljarasok) dialektikaja a fotografiai képalkotasban a
miivészeti irdnyzatok és a fénykép szerepvallaldsainak kdrnyezetében.?

»Kifelé tehdt a pozitiv képviseli a miivészt. A belsé tartalmat ugyan madr a negativval viszi
mivére, dmde ezt a pozitiv eljdrdssal és az ebben megnyilvanuld technikdval juttatja kiilséleg
is kifejezésre.” >

Bevezetés

Diplomamunkdam 2001-ben fotodlitografia technikaval készult. A fénykép
dokumentativ hitelességét a litografiai eljardas archaikus képmoddosité eljarasaival
kombinalva ambivalens nyomatok sziilettek. A fényképfelvételeim tematikdja a megélt
valdsag benyomasainak spontan, de hiteles rogzitése, ugyanakkor e valdsag
elbizonytalanitasa, emlékképpé vald transzponalasa volt. S erre alkalmas volt ez az amugy
elég Osszetett és bonyolult archaikus grafikai-nyomdai eljaras, amely talan provokalta
metddusdban is a benne rejl6 lehet6ségeket, s mdtargyként is megallta a helyét.
Mindenesetre egy pozitiv eljarasrél is beszélhetlink, mely e masodik alkotdi pillantassal igen
elmélyilt munkat kivant. El6adasomban ezt az eljarast mutatom be.

A szoban forgd technika fototorténeti analdgiaja inkabb a piktorialista foto,
hazankban fest6i fényképezésnek nevezett fotografiai irdnyzat, vagy képalkotasi eljaras
lehet. A szdzadforduldn a piktorializmus (festSi fotografia) volt az az irdny, amely a
,festGiséget” és a grafikai eljardsok mdvészeti minGségét kolcsondzte a mlivészetté valni
kivano fotografia szamara.

4 Az alabbi iras - mely kivonat a 2016-ban elkésziilt dolgozat része - a szézadel6 fotografiai periodikdinak

(Az Amatdr, A Fény) irdsainak és képanyagdnak kutatdsa alapjan PhD képzés keretében sziiletett Nyitran a Konstantin
Filozéfus Egyetem Kozép-eurdpai Tanulmanyok Karan - Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Fakulta stredoeurdpskych
studii

5 Kohlman Artiur Gumminyomat in:Az Amatér lll. évfolyam Budapest 1906. augusztus 15. 15. szam 249.oldal
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Az irdnyzat kés6bbi fellletes biraldi esztétika-elméleti szempontbdl elvetették a
festészetet majmold stilust, és nem vették figyelembe a festGi fotografia vivmanyait. Az
alkotéi szemléletet kozvetité pozitiv nagyitastechnikai eljarasokra, akar a vintage-ra, a
fényképkodpidra, mint mdtargyra vald pozitiv hatdsat. Nem beszélve a szecesszid és a kés6bbi
izmusok innovativ képkompozicidinak hatasarél; az utélagos komponalds mar visszahatott a
felvételi kompozicids gyakorlatra is. (lasd a horizont-kezelést, és a dekorativ sikokkal valé
képépitést.) Nem véletlen, hogy fotdszecesszidnak is nevezték ezt az irdnyzatot Amerikaban.
Magyarorszdgon portréiban talan Székely Aladar aknazta ki kovetkezetesen az iranyzatban
és a technikdban (amely leggyakrabban a guminyomat volt Magyarorszagon) rejl6é
lehetdségeket, de a muikedvel6k korében, inkdbb mint egy fest6i pozitiv technikaként,
semmint egy atfogo irdnyzatként volt jelen. Viszont ez a masolasi eljaras, kedvezéen hatott a
hazai fotogréfia szemléletére, a (fotd)latasra vald reflexiéra, s a fotografia megitélésére,
fejl6édésére is, annak ellenére hogy az irdnyzatot valtd targyiassag elsé pillantasra teljesen
mas vilagképet kozvetitett.
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A festdGi fotografia Magyarorszagon

A kovetkez6 irds a 2016-ban védett doktori disszertaciom par fejezetének a témaba
illeszkedd kivonata. (Mint emlitettem el6adasomban elsGsorban a sajat munkaim metddusat
mutatom be.) Kohlman Artar,® az Az Amatér folybirat fGszerkeszt6jének és mas korabeli
szerz8k irasaibdl megtudhatjuk, hogy a fest6i fotografiat képvisel6, hazankban népszer
guminyomat mellett a targyias fotografia sem volt idegen szemlélet a mikedvel6k kdrében.
A dolgozatom a magyar amatérmozgalom feldolgozasa, tehat inkabb a mikedvel6
fotografusok szemléletében jelentkezé jelenségekkel foglalkozik, mely nemzetkozi
tekintetben megkésve de a hazai fotografia fejlédésére is hatassal volt annak ellenére, hogy
par kivételtdl eltekintve jelentéktelen m(ivészi eredményeket produkalt. Inkdabb a polgari
szemléletvaltasban és a fotografia hazai alakuldsaban volt jelentGsége.

Technikatérténeti el6zmények

A fotografiai talalmanyok, technikai alternativak az abrazoldsi (és talan
megengedhetjik, hogy kifejezési) mddszerek tengernyi lehetGséget, és ezdltal a fényképez6
magatartashoz valé diverziv megkdzelitést eredményezték. Ebben az ujitd attitlidben
megtaldlhatjuk a XIX. szazad koéralményes fényképezési gyakorlatanak az Orokségét,
miszerint oly sok hozzaértést igényelt a fényképezés a kollédiumos, és nedves eljarasok
idején, hogy kizarélag a vegyészethez valamilyen szinten ért6 vagy elsGsorban egyenesen
gyogyszerészek, nyomdaszok, tanarok, orvosok kezdtek el fotografalni hivatasos
mindségben, de akar mukedvelGi szinten. (Az 1880-as években még 30-40 amatér volt
hazankban) A fényképezés hdskordban sajat metddusukat is probaltak tokéletesiteni,
egyszerUsiteni, emellett az akkori elérhet6 vegyszerek és nyomdai rokon eljarasok egy sor
mas képi megoldas lehetdségét is magaban rejtették. (...) A minGségek kiilonboz6ségének, a
fénykép altal is felfedezett érzéki minGségeknek, az arnyalatoknak nagyobb kultusza volt
mint napjainkban.

6 Kohlman Artur dr., jogész , az 1904-ben indulé Az Amatér periodika fészerkeszt8je , maga is gyakorolta a
fotografiai képalkotast, s emellett kidllitas-szervezéként és szakiroként tevékenykedett. Az els6 években a
fotografiai életben nagy jelentGségli lap 1910-ben megsz(int.
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Pozitiv eljarasok korabeli megitélése és szerepe

(..)Az Adltaldnos nézet a szazadforduldon a nyité idézet szerint az, hogy a
nagyitastechnika altal nyilvdnul meg az esztétikai izlés a szubjektumon keresztil a
fotografidban. Ez vagy a piktorializmus, - illetve rokon tendenciak, vélekedések -
térhdditasanak, vagy maguknak az alapos utémunkalatokat és figyelmet igényl6 alternativ
masoldsi eljardsoknak is koszonhet6. Eleinte Ugy tlnt szdmunkra, hogy inkdbb a nemes vagy
az egyéniséget tikroz6 alternativ eljarasokat részesiti elényben Kohlman, de tovabb olvasva
cikkeit nem is a kilonb6z6 eljardsok rutinszer(i alkalmazasara, hanem a nagyitds
metddusdra, az Ujragondolasra, a képalkoté metddus szintetizalé mozzanatdra hivja fel a
figyelmet. ,A mlivészi kivitel nem mindig igényli az un. ,magasabb technikdt,” amely alatt
rendesen a pigment, ozotipia és guminyomast értik. Ezek utan a megérzést és elbrelatast, a
tematikai technikavalasztast emliti meg irdsaban. A masoldsi eljaras, a pillanatkép levétele
utan is a kép Ujraépitésére, Ujragondoldsara, a valdsag véleményezésére is kényszerithette
az alkotot.” (...)

7 Kohlman Artdr , Gumminyomasrdl in: Az Amatér 1ll. évfolyam Budapest 1906. augusztus 15. 15. szam 250. oldal
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A fotografus a felvétel utani labormunkaval (masodik alkotdi tevékenységével,
szemléletével) tulajdonképpen szinte finombeallitast végez a képi retorikan. A nagyitdssal, a
képi megjelenés végsé fizikai létrejottével kész a médium a tekintetek befogadasara. A
labormunka egyben a vilagnézet, a szemlélet masodszori megnyilvanulasa is. (...) Székely
Aladar A Fényben 1907-ben megjelent irdsa (..) a lényeget nagyon jol és egyszer(ien
fogalmazta meg maig érvényes mondataiban. ,,A kép kidolgozdsdandl nyilik tér a felvett tdj
vagy egyéniség redm gyakorolt impresszidjadnak a megérékitésére. Ezt az impressziot
szolgdlja a kezeim kézétt minden vegyi folyadék, amelyet haszndlnom kell és minden retus
amit alkalmazok. Ezt az Impressziot szolgalom a kép adjusztdldsdig.” Kiemeli még a nemes
eljarasok el6nyeit a nagyitastechnikaban; a fény és arnyékértékek szabalyozhatdsagat és az
LEn” egyéniségét.® (...)

Guminyomat

A guminyomat a mai kozvélekedés ellenére a szdzadforduldé Magyarorszagan
ujdonsagnak, s6t modern technikanak szamitott. (...) A guminyomat m(ivészi individualizald
képességérdl beszél dr. Rottenbiller Odén is, Egyéniség a fotogrdfidban c. irdsaban, miszerint
szolgaldja, kifejezbje a fotografia az egyéni felfogasnak, ,,az egyéni izlés nyilvdnuldsdnak”?

Akkoriban a fényképész magatartds ellenében fogalmazdodott meg a guminyomas
technikajaban a m(ivész fotéamat6r attitlid, tehat a retrograd véleményiink szerint inkabb a
fényképész—iparos, (talan akadémista fotografianak is nevezhetd) fénykép volt és nem a
festSi fotografia.l® (..) Vannak akik mégis a piktorialista fotografidt avitt szemlélettel
azonositjak és mozdulatlansagat karhoztatjak, mikozben a kortars szecessziot és a nalunk
megkésett, de kortars impresszionizmus tematikajat és nyelvezetét kovette. (...)

Azonban Magyarorszagon annyira nem bontakozott ki a fest6i fotografia;, a
piktorializmus, mint iranyzat. Hanem mint nagyitasi metédus, és masolasi technika, mely
olykor fliggetlen volt a képfelvételnek a jellegétél is. Kohiman esetében inkabb szemléletben
jelentkezett. Talan Székely Bertalan egyenletes munkassagaban fedezhetiink fel
stilustudatossagot. Emellett Esterhazy grof fényképei kovették tematikailag is
legazonosabban a piktorialista iranyt.!! Azonban emellett a tudomdanyos fényképezés
eredményei, a naturalizmus U] divatja és az objektivek fejl6dése miatt a felvételek
részletességének a szépsége, az Ujra felfedezett albuminpapir finom arnyalatterjedelme, Gjra

8 Székely Aladar: Modern Fényképezés in: A Fény 1907. 1 szdm .: 8-12.0ld.,)
9 dr. Rottelbiller Odén, A Guminyomasrél in: Az Amatér I. évfolyam, 1904. oktdber 1. 1. szam 12. oldal

10 |3sd még a kortars Erfurth, Diihrkoop, Demachy, Esterhdazy, Székely Bertalan, fotdszecesszionistak munkassagat
11 mikdzben Esterhazy grof afrikai képei esetében akar professzionalis egzotikus riporttuddsitasrol is beszélhetlink
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a tdrgyiasabb, részletgazdagabb fényképek divatjdhoz vezetett az 1906-os évektdl. (Nicola
Perscheid Trapp & Miinch cég altal forgalmazott mattalbumin papirokkal allitotta ki 1907-
ben Pesten a MAQOSZ szervezésében portréit.) (...) A Magyarorszagon elterjedt guminyomas
propagalasa mellett Az Amatér és az A Fény Ujsag hirdetéseiben is a kiilonb6z6 technikai
leirdsokkal a targyias fénykép képviselGinek és a két irany melletti mas attitliddel is
kisérletezd foté-amatéroknek is mindennem(i igényét kielégitette a szazadforduldn. (...)

Kohlman és munkatarsai az 1904-es, 1905-0s években mégis valamennyire a festGi
fotografia hazai kedvelt eljarasat a guminyomast részesitették el6nyben, de ebben nem kis
szerepe volt véleményilnk szerint a német mi(ivészeti sajtonak, a nemzetkozi kidllitasok
zsUiriének, és a fotdszecesszionistak amerikai szerepvallaldasanak és eredményeinek. Tehat a
fest6i hozzaallast a miivészeti kontemporalitdssal azonositottak. Példanak okaért Kohlman
1904-ben sajat, a milimellékletben kozolt guminyomat-reprodukcidjanak az elkészitését
ismerteti részletesen a felvételt6l az el6hivason, a nagyitason keresztiil a végsé nyomat
elkészitéséig. A vegyszereket, felhasznalt anyagokat is részletesen kozli.*2 Tovabbi cikkek is
jellemzik a technikak sokszin(iségét. 13,14

Bromedziist-zselatin nyomat és a guminyomat paralel illetve integralt szemlélete

A megszaporodott technikai Ujitasok és a gyarak hirdetései mellett aldabb elemziink egy
kortars féloldalas hirdetést, mely viszont tiikrézi az el6hivo-papirosok minéségének ma mar
szokatlan sokszinliségét, a kisérletezd, sajat nyelvezetet keresé amat6rok igényeinek a minél
teljesebb kiszolgalasat. A technikai Gjitasok, mint lathatjuk nem eredményeztek szélsGséges
sztenderdizalast. 11 kategdridban 6sszesen 30 féle felliletl (!), szindrnyalatu, karakterd, és
célu papirt kinal egyetlen drezdai cég, a Vereinigte Fabriken Photo-graphischer Papiere
Dresden. A matt, szemcsés matt, brédmezilst, albumin papirok, s6t matt sépapirok kindlata
reprezentalja a korabeli fotografia sokszinliségét. Minden mikedvel§ és hivatasos

12 Tanuljunk meg latni, Kohlman Artar dr. in: Az Amat6r 1904 1l. évfolyam, 12. szdm marcius 15. 104. oldal, kés6bb mar a
grafikai intézetek, nyomdak altal hasznalt a részlet- és tdnusgazdag fénynyomasrdl is részletesen irnak, ha ,csupan tébb
1000 nyomatra van sziikséglnk”, mely a fotdlitografiai technikahoz hasonld, de nyomdai sokszorositott formaban a
fényképkopia részletességét mar utoléri

13 A hdrom-szin eljdrds inkdbb a piktorialista irdnyzat kedvel&inek a szamara, a spitzertypia (a nyomdai kristalyracshoz
hasonld képi tulajdonsagu racs nélkali, igy a tiszta fénykép szemcsézettségéhez és felbontdsahoz (rajzahoz) leginkabb
idomuld autotipia bemutatdsa) a hiteles fénykép kovetSi szamara jelentettek hiranyagot: Spitzertypia in: A fény 1906.
I.évfolyam 1-3.sz 25.0ldal

14 T6bb szamon keresztil irnak a mar A Fényben t6bbszor elhangzott ,,gummi-eljardsrél” is. A technika leirdsanak a
bevezetdjében is utal a szerz§ arra, hogy e tekintetben is alulmaradnak a mikedvel6kkel szemben a hivatasosok, és amugy
altaldanosan ,miivésziesnek” tekintik ezt a produktumot. A kor szenzitiv romantikus tajképfelfogasat (antropathia) is tukrozi
a technikanak az elterjedése. ,A természettdl a folvétel alkalmdval ellesett hangulatokat és benyomdsokat az dltala
kidolgozando képnél érvényesithesse”A gummi-eljarasrol A fény 1906. 6.sz. 125.oldal, és 1906. 7.sz. 142.oldal
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fényképez6 megtaldlta a sajat szamitasat és az izlésének, céljanak megfeleld
alapanyagokat.®®

Mar az 1906-os kiadvanyokban is egymas mellett szerepelnek a targyiasabb amatérok
és a festdi fotografusoknak szant technikai leirasok. (tehat nem csak a hirdetéseken keresztil
érhetjik tetten e kett&sséget) (...) Mind a targyilagossag hiveinek a brémeziist masolatok,
mind a piktorializmus hiveinek sz6l6 guminyomat eljarasok és mas fest6i technikak leirasai,
valtozatainak a bemutatdsa egymast valtjak Az Amatér hasabjain. Piktorialistak a ,, Pigment
és guminyomatok japdn papirra és selyemre” c. cikk mellett, még az ,egyszerlbb” gumi-
ezlstpapirossal is megismerkedhettek, a masik ,tabor” a brédmezist-nyomatok
gyengitésérél, majd élénkségének és mélységének emelésérsl kaphatnak tandcsokat.'®
Viszont megfigyelhetiink emellett a két karakteres szemléletet egyesit§ felvételeket is Az

15 Jjdonsagok, Az AmatSr 1908. V. évfolyam 4. szam februar 29. 27.oldal
16 Mindenfélék Az Amat6r 1906 Ill. évfolyam 17.szam szeptember 15. 291.oldal, ill. 294-5. oldal
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Amatdr koteteiben, amelyek rokonithatdk a pillanat festészeti megfogalmazasaval is. Kortars
motivumokat, eseményeket lathatunk piktorialista kontdsben. Erfurth és a német
fotomlivészek tulajdonképpen mar pillanatképeket (a pillanatnyi benyomadasaikat) és a
geometrikus szecessziot, a Jugendstil grafikus kompozicidit egyesitik, és a piktorialista,
kiilonféle pigment és guminyomat technikaival adnak végs6 format akar a pillanat esetiségét
is megfogalmazd felvételeikben. Degas és Manet hasonlé felfogdsi munkai a hazai sajtén
keresztul nemigen reprezentaltattak, igy e magatartast vehetjik autentikusnak a m(ivészi
fotografiaban. 17

Balogh Rudolf éjszakai felvétele is szemlélteti e kett&sséget, amely a brémezist
el6retorésével, az ellenfény (szintén technikai Ujitdsoknak koszonhetd) befogdsaval a
magyaros stilusban szintetizalodik. Masrészt a targyilagos felvételek esetében is
felfedezhetjik a fotdszecesszid kompozicids hatasat, példaul Balogh kortarsainak (Mdillner,
Jelfy) kés6bbi geometrikus, de riport tematikaju, sokszor diagonalisan dontott, modernnek
tekinthet6 kompoziciéiban.(...)

Amugy is jellemz6 altalanosan a korabeli képek kompozicidjaban az egyre kevesebb, de
markansan dekorativ vagy konturosan behatarolt felliletrészek, strukturalt és térbe forgatott
felUletsikok Gsszjatéka. (...) A fotd képiségének egyik iranya a geometrikus szecesszié hatdasa
alatt is allhat, mivel a redukalt jelegyiittesek, a geometrikus egyszer(isodés és atlathatdsag, a
f6 motivum dramaturgiai sulyozasa szerepében alakitja a fényképezés vizualis nyelvezetét.

Mindenesetre a képzémdlvészeti képi milifajok metddusainak az eredményeinek
atemelése helyett, a képzémlivészeti nyelvezetet ismer$ fotografiai képalkotdk, a fejl6dé
fototechnika adta lehetdségeit (mélységélesség-tartomany) és tovabbi medidlis jellemzéit
kihaszndlva, annak birtokdban, mar az egyetemesebb latassal, és képalkotassal kertltek
alkotoi kapcsolatba. (Székely, Pécsi, Balogh) A képzémiivészetbdl dtvett elem érezhetGen
mar mast takar, mint a XIX. szazad képzémiivészettsl 6rékélt miifajai. De ebben nem kis
része volt abban az id6ben kialakuld képzémiuvészeti fotdnak, vagy a kortars képzémdivészeti
[atassal, miveltséggel rendelkezd foténak sem. A geometrikus, fest6i kompozicidk, avagy az
avantgard tendencidk el8jelei mar az amat6r képeken is sejthetbek, akar a targyias témak
esetében is.

Az amat6r képek tanulmdanyozdsa sordn nem taldltunk éles hatarvonalat a két
értékrend kozott. A periodikakban sem valasztodott szét oly mértékben e két szemlélet,
marmint a targyias és a festdi, amely valamilyen ellenallast, versengést eredményezett volna
a feltételezett két tabor tagjai kozott. (lasd a masolasi eljarasokat bemutato fejezetben, és
Kohlman megfogalmazdsdban) A piktorialista technikdkat, természetesen amellett, hogy a

17 A fotogriéfiai jellemzd pillanatot a naturalistak is felhaszndltak a klasszikusan komponélt zsédnerjeleneteikben,
de a tradicionalis festészet tematikai szolgalatdban alkalmaztak azt. Tehdt nem csak a fényképezégéppel
el6képek direkt, vagy indirekt segitségével fogalmaztak meg. Lasd Csok, Fényes, Munkacsy és mas naturalistak
figuralis kompozicidit.
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felvételi attit(id is prekoncepcios, de tekinthetjik masrészt a felvétel fizikai megjelenésének
is. A periodikak felllletén az autotipiai reprodukciokon mégannyira sem volt érzékelhet6 a
kiilonbség.

Amellett reformer szakfényképészek is hasznaltdk a nemes eljarasokat, amire a
legbiztosabb példa Székely Aladar munkassaga. De mindazonaltal a brillant brém-eziist papir
és a finom arnyalatokban gazdag és részletez6 albuminpapir és fotografiai szemlélet a
naturalista 6rokség (mult), majd a targyias (jové) szemléletnek a kiszolgdldja és egyben
tovabbi el6idézgje volt.

Mindazondltal a fényképek evollcidjat tanulmanyozva leszogezhetjlik, hogy a targyias
bromezist-zselatin nem kipusztitotta, hanem integralta a fest6i fotografia szemléletét,
nemcsak a nagyitdstechnikdban, hanem egy moddszeres, de a fényképezés medialis
torvényszerlségeib6l szarmazd, a fotografus sajatos nyelvezetének, kompozicidinak,
esztétikai attit(idjének, a metddusainak a megtalalasaban.
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Szarka Klara

A FOTOMUVESZET FOGALMANAK
ERTELMEZESI KISERLETEI A FENYKEPEZES
7‘ MAGYARORSZAGI TORTENETEBEN

A fotografia s ezen belll a m(ifajok, irdnyzatok, korszakok, a fotémdvészet és szinte minden
kifejezés, amelyik a fényképezés jelenéhez és multjahoz kothetd, a magyar nyelvi — s talan
nemcsak a magyar nyelvli — szakirodalomban finoman szdélva nincsen szabatosan, a
kozmegegyezés szerint elfogadottan meghatarozva.

Esztétdk, mivészettorténészek, filozofusok, médiatuddsok, maguk az alkotdk és még sokan
masok veselkedtek neki 1839 6ta, hogy meghatdrozzak és rendszerezzék azt a valamit, amit
aztdn — jobb hijdn — a meglehetésen amorf fotografia kifejezéssel illetiink, de valamiért
folyton el- vagy félbe maradt a munka. igy aztan, értheté6 médon, ha barki a terminolégiai
rendteremtést feladva, mégis mondani akart valamit a fotérdl, igyekezett korilirni vagy
rautalni arra, amir6l beszél.

A fotd mint m(ivészet mibenlétével a kezdetektél madig foglalkoznak alkotdk és elméleti
emberek egyaradnt. Ennek a majd kétszaz évnek a korszakolasa — témank szempontjabdl —
nem meglepd modon kronologikus. Az els6 id6szak nagyjabol a fényképezés felfedezésétdl
az els6 vilaghaboru kitéréséig tart. A masodik a 20. szdzad nagy részét feldleli, ugy az 1930-as
évektdl az 1980-as évekig végéig terjed, az utolsd pedig a kdzelmultbdl a jelenig ér. Az
atmenetek a korszakok ko6zott nem kothet6k pontos datumokhoz, s meglehetSsen
elnyujtottak. Hiszen az értelmezések — s most ezekrdl probalunk mondani valamit —
természetszerlileg csak bizonyos idGtaviatbdl sziilethetnek meg, tobbnyire tehat
visszatekintésként.

Az elsé korszak korilhatarolasa latszik a legegyszer(ibbnek a témank szempontjabdl, hiszen
azt mondhatjuk, a fotd megsziiletése és a sajtéfotd elterjedése kdzotti intervallumot értjik
rajta.

Magyarorszagon a mivészfotordl szinte a fényképezés elterjedésével egyidejlileg heves vitak
robbantak ki — ahogyan masutt is a civilizalt vildagban. Korantsem meglepd, hogy az elsék
kozott két festd, Székely Bertalan és Barabas Miklds szeglilt egymasnak a Koszord cim(
lapban még 1863-ban. S nalunk (is) a festészet lett a fényképezés viszonyitasi pontja ebben a
vitaban. A képzémiivészethez képest keresték sajatossagait, mindsitették puszta masolassa,
lélektelen valdsag-reprodukcidva vagy éppenséggel igazmondo bizonyitékka a fotografiat. Az
id6k folyamdn aztdn a technikai lehet&ségek kitagitasa, az eljardsok egyszerlisédése és ezzel
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a kész fotdk valdsagtikrozé képességének javulasa csak erdsitette a vitatkozok egyikének,
Székely Bertalan fest6muvésznek elmarasztald, degraddald érvelését. A fotd minél inkabb
tokéletesedett technikailag, annal inkabb 1attak valésaghoz tapadtnak, vagyis Iélektelennek.
A mi(itermi, megrendel6i fényképezés pedig — s ezzel taldlkozott a nagykdzonség a
leggyakrabban — az id6k elGrehaladtaval erGsiteni is latszott a kétked6k igazat. Jobbara
lélektektelen tucatterméket allitottak eld.

Fotomdlvészeti alkotas létrehozdsa nalunk is az amat6rok céljava valt hamarosan. S a
megoldast a beavatkozasban, a spontanul adédod, leképezett Iatvany manipulalasaban,
alakitdsaban taldltdk meg. A kompozit, majd a piktorialista iranyzatok mdvel&i diadallal
mutattak a keziik nyomat a festményhez hasonld mddon készilé kdépidkon. Hangsulyozva
azok egyediségét, tervezettségét, a talalt latvany atlelkesitését. Nem is sikertelendl. Bar az
altalunk els6nek mondott korszakban is szép szammal szilettek dokumentum-, kisebb
szdmmal még hirképek is, majd az 1880-as évektdl kezdve egyre nagyobb szdmban nem
m(ivészi amatérképek, kés6bb pillanatfelvételek, ezeket nem tekintették a magas, az alkoté,
az autondm miuivészettel gyanuba hozhato fotografiaknak.

A fényképezés egészével kapcsolatban széba kerlt az iparmivészet kifejezés (példaul Sarffy
Aladar cikkében a Fényképészeti Lapok 1885/7 szamaban), majd a 19. szdzad vége felé
inkdbb a mlipar szé (Gaspar Jend irt rola ugyanott 1896/3). S ez nem is csoda, hiszen a
vitakba ekkoriban mar egyre inkdbb belejatszott a hivatasos fényképészek egzisztencidlis
érdeke, vagyis (fotéd)mlvészetellenes alapallasuk.

A 20. szazad els6 két évtizedében aztan — a kifulladni latszé amat6r fotomivészeti irdnyzatok
s velik szemben az egyre nagyobb szamban izgalmas, Uj latvanyokkal szolgdld és akkoriban
mar a lapokban (mimellékletekben) helyet kapott eseményfotok, dokumentumfolvételek,
spontan pillanatfelvételek, valamint a portréfotd gyokeres atalakuldsanak hatasara — egyre
tobb kétely vegyiilt a fotdml(ivészet addig elfogadottnak tetsz6 értelmezésébe. Olyan komoly
szakember, mint a m(ivészettorténész Lyka Karoly, mar a 20. szazad els6 éveiben fontosnak
tartja hangsulyozni, hogy mivészi fotd akkor is szllethet, ha nem vagy nemcsak a kép
készitése utan, hanem koézben is formalja témajat a fotografus. Mégpedig fotografiai jellegl
eszkozokkel: kivagassal, formatummal, nézéponttal stb. Egyre tobb az ellenérzés a hamisnak
tetsz6 mlvészkedéssel, a festészet utanzasaval szemben. Lengyel Géza a Nyugatban jelenti
ki 1910-ben, hogy a dokumentumfotd, bar talan nem milivészet, mégis tobbet ér a
mUvészkedésnél. Ignotus ugyanott hasonlé logika alapjan dicséri az Unnepelt
portréfotografus, Székely Aladar médszerét: ,...kinek m(ivészete abban all, hogy nem
mUvészkedik a fotografidval.”

Az alkotdk kozott nincs egyetértés, de tobbnyire nem akarnak teljességgel szakitani a
tradiciokkal. Pécsi Jézsef fotografus A Fény cim(i szaklap 1912/6 szdmaban a fotot a
meglatas és az utdlagos technikai ,hangsulyozas” m(ivészetének tartja akkoriban.
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A valtozasok az 1920-as évek végén gyorsulnak fol. A korabban sporadikusan elhangzé
szavak a fénykép mint dokumentum értékét illetéen, ebben az id6szakban megszaporodnak.
Gerg6 Endre a Munka cim({ folydiratban a huszas évek végén a fotografia lényegét a
riportmunkaval azonositja, s ugy itéli meg, hogy a szaporodd csaladi kép mint optikai
naplévezetés, a sajtokép pedig mint optikai torténetiras mindennél fontosabb, s valamilyen
modon a fotdmiuvészet is ezekb8l n6het ki. Az 1930-as évek elejére alkotdk és elméletirdk uj
trendet jeldlnek ki a fotdmdvészetben. A fotografikus képet — a ,modern képet”, tehat
éppenhogy nem a fest8it —, szemben a korabbiakkal.

Vagyis a fotdmuvészet megint a festészethez képest hatarozddik meg, de ezuttal mar vele
szemben. AlkotomlUvészek és teoretikusok: Rénai Dénes, Hevesy Ivan, Moholy-Nagy Lasz|o,
Brogyani Kalman, Kassak Lajos és még folytathatnank a sort, mind megegyeznek abban a 30-
as évek elejére, hogy a fotdmlivészetnek nem a festészet szellemében kell megsziletnie,
hanem a sajat eszkdzrendszere, szemlélete alapjan. Eppenséggel fel kell szabadulnia a
festészet hatdsa aldl. Az értelmezések szerint ebben a felszabaduldsban a mozgdkép
megsziletése, a privatkép és a riportfotd is segiti a fotdmdivészetet. A valdsag
megismerésének oromérdl, a fantazia és a mechanikus leképezés ellentmondasanak
feloldasarol értekeznek a modern mivészfényképezéssel kapcsolatban.

A korszak esztétikai alapkérdése egyre inkabb az lesz, miként lehet korszer(len, fotdszer(ien,
vagyis mlvészien megragadni a valdsagot. S ebben hazank nem latszik kilonbozni a
Nyugattol.

1945 utan, bar a dolgok politikailag gyokeresen megvaltozni latszottak, mégis sok
mindenben a haboru elétti helyzet allt el6 Ujra, ugy masfél évtizedig. A mlvészfényképezést
deklaraltan ambicionaldk szakitottak a fest6iességgel az 1930-as években, de lényegében
megdrizték azokat a szervezeti, intézményi kereteket (szinte maig), amelyek kozott addig is
m(ikodtek. A szakmai kozbeszéd a fotografikus eszkdzrendszer mibenléte koril forgott
évtizedeken at a Horthy-, a Rakosi- és a Kadar-éraban. A m(ivészi fotonak magan kellett
viselnie a készit6je keze nyomat, de olyan fotografikusan megformalt alkotasnak kellett
lennie, amelyik albumokban és kiallitotermekben taldlja meg a helyét. Mar nem festSiesen
csinalt kép, de semmiképpen sem fésiiletlen, spontan vagy annak latszo életdarab lenyomata
a cél.

Az 1960-as évektdl valtozas tapasztalhatd a mivészi kép értelmezését illetéen. Meglehetbs
késéssel, de egyre er6teljesebben valik uralkoddva a riportszer(iség dicsérete. Az 1963-ban
megjelent Fotdlexikonban Cartier-Bresson egyik felvételének elemzésével bizonygatjak a
fotografidban rejl6 mivészi lehetSségeket. Ujabb teoretikusok , mint Végvari Lajos
mUvészettdrténész példaul a fotdt ki akarja vonni a hagyomanyos mi ivészettorténeti,
esztétikai, m(ifaji elemzések aldl (lasd Fétis vagy géniusz cim{ sorozatdt a Fotomlivészet
1977. évfolyamdban), mert azokkal szerinte nem irhaték le sajatossagai. Egyre tobbszor
keriil széba, hogy a fotd nem pusztan dokumentum, nem mdvészet a hagyomanyos mddon,
hanem valami mas. El6keril Ujra a fotdval kapcsolatban a mar 19. szazadban is emlegetett
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erény: hamvassaga, igazsaga, kilonlegessége. A fotd igazsaganak erejét — ugy tetszik — a
minél kisebb beavatkozassal lehet novelni. Semmi rendezés, beadllitds, mdfény,
m(ivészkedés.Vagyis az addigi irdny: a riporter prdébaljon mdvésszé lenni, Ujabb néhany
évtizedre bizonyos értelmezések szerint megfordult. A mlvész valjon riporterré.

Aztan az ezredforduldra Ujra atrendez6dott a szcéna. Nemcsak a sajtéfotografia veszitette el
a talajt a laba aldl, hanem tobb ok miatt a hagyomdanyos mdivész-amatérmozgalom is
megrokkant. Megsziiletett viszont a digitalis fotdtechnika, a Photoshop és az internet. A
muzeumi vildg, a mi(ikereskedelem, a m(ivészettorténet meg a kortdrs képzémdlvészek
érdeklédése pedig addig el nem képzelhet§ intenzitdssal a fénykép és a fényképezés felé
fordult. Mar az 1970-es, 80-as években sziiletett értelmezések, amelyek szlikebb korben,
féként az ellenzékinek mondott, neoavantgard koril publikalodtak, egyre nagyobb teret
nyertek a fotografiat — sajtéfotdt, dokumentarizmust és fotomlvészetet — illetéen a 21.
szdzad elejére. A fotdm{(ivészetrél ezt irta Beke Laszlé mlvészettorténész mar 1976-ban: ,,...a
hagyomdanyos fotdmlivészet is szivesen nevezi alkotd jelleglinek a maga tevékenységét. Az
utdbbitél viszont egyértelmlen el kell hatdrolnunk magunkat, helyesebben, attdl a
fotomdlivészett6l, mely feladatanak az 'ellesett pillanat’ megragaddsat, vagy a valdsag
latvanyanak szubjektiv érzéseken atszlirt visszaadasat tekinti, s az igy létrehozott 'szép',
'érdekes' vagy 'megrazé’ fotéval a nézé érzelemvildgan keresztil kivan hatni. Az (j
fotohasznalat el6re megkonstrualt [atvanyt rogzit, vagy meghatdrozott gondolati koncepcio
dokumentumait mutatja fel, az emocionadlis hatasu feliileti szépséget altaldban kerili.” (Beke
Laszl6: Fotd/Miivészet, kataldgus, Hatvan, 1976). Beke megfogalmazasa nemcsak az Ujat,
hanem a meghaladni kivantat is szabatosan értelmezi, s egyértelm(ien jelzi az utat a mara
mar némelyek altal posztfotografikusnak nevezett korszakhoz. Az Gjabb értelmezések szerint
a fotdt éppen sajatos eszkozei teszik gyanuUssad: az a képessége, hogy a hatartalant
behatdrolja, izolal, kivdlaszt, a bejezettség érzetét kelti. Mar errdl értekezett Sebbk Zoltdn az
Uj Symposion 1980/185. szamaban. Ervényesnek a képzdmlivészeti fotdhasznélat és a
médiatudatossag latszott s latszik. A nem mdlvészi fényképezésben pedig a privatfotd, az
esetlegesség és a hiba igazsaga. Tobben a fotomdvészet kifejezést is kerilni javasoljak, mint
ami tulhaladott és partikularizalédott.

Mikozben posztfotografikusnak mondjak korunkat, tan soha sem latott mennyiségben
sziletnek és fogyasztddnak a foték. Ha nem kinyomtatva, hat a screenen. Mikézben a
muzeoldgia és a mlikereskedelem vintage-t és egyedi értéket kivan, a fénykép szo szerint a
végtelen egyidejli masolat korszakaba érkezett. A sajtét vesztett riportkép pedig a m(ivészeti
O0sztondijak és galériak vilagaba vonult vissza, és bar orvosilag indokolatlanul, de még mindig
él.

Ha a fotograéfia, a fotoml(ivészet tényleg a multé, hat ugy mult el, hogy biztosan egyeldre csak
annyi (volt) tudhato réla: ,valami mas”.

*A Magyar Nemzeti Muzeumban rendezett nemzetkézi konferencian 2011. szept. 30-an
elhangzott el6addas anyaganak felhasznalasaval késziilt.
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Somosi Rita

ABSZTRAKT FESTESZETI HAGYOMANYOK
UJRADEFINIALASA A KORTARS MAGYAR
FOTOGRAFIA LEGFIATALABB GENERACIOJANAK
MUNKAIBAN

Az absztrakt és konkrét mivészet Gjradefinidlasara tett kisérletek
nem tekinthetdk uUjkeletl jelenségnek a kortars képzémlivészeti kozegben, hiszen az elmult
évtizedekben a szubjektiv megkozelitések, narrativ fotdsorozatok dominancidja mellett
egyre nagyobb hangsulyhoz jutottak. F&6ként a XX. szazad masodik felének geometrikus
absztrakt vonala, a colour field painting, a monokrom festészet foglalkoztatja a fiatal
generacié szdmos alkotdjat: az utdbbi évek diplomamunkai, kiallitdsai tandskodnak arrdl,
hogy ezen teriilet a legfiatalabb generacidé szamara is mennyire meghatarozd inspiracios
forrast jelent, valamint hogy ezen médiumelméleti kisérleteket miként igyekeznek a kortars
fotografia teriletére atiltetni. Jelen el6adas a fiatal magyar fotom(ivészek megkozelitései
kozidl mutat be néhdnyat, melyek jol jellemzik generacidjuk attitlidjét, mf(ivészi
pozicionaldsat, s viszonyuldsukat e miivészi 6rokséghez, hagyomanyhoz*®.

A fiatal generaci6 meghatdrozé alkotdja Dobokay Maté (1988, Pécs). A magat inkabb
képzémdvészként, mint fotografusként aposztrofalé alkoté a fotografia reprezentald
jellegétdl, a klasszikus képalkotastol hamar eltavolodott: nem egy latvanyt vagy pillanatot
rogzit, nem a valdsagot reprodukalja, hanem létrehozza azt. A festészet fontos inspiracios
forrdsa, nagy hatassal volt rd a magyar szarmazasu francia festém(ivész, Hantai Simon.
Munkassagaban elsGsorban az anyaggal valé kozvetlensége, a pliage technika fogta meg,
mely szdmara is az alkotasi folyamat meghatdrozé részévé valt. Dobokayt a fotografiai
nyersanyagok felhasznalasi lehetGségei foglalkoztatjak, nala a képalkotast szo szerint kell
érteni: laborban vegyszerekkel dolgozik, anyagkisérletei a gondolkodasmddjanak, alkotdi
folyamatanak megkeriilhetetlen allomasai. Hommage a Hantai Simon (2013-) sorozataban ez
az anyaghasznalat és a gylrés mechanizmusa valik képalkotd elemmé: kontrasztos fekete-
fehér kemogramjai esetében a fotd sajat lenyomatava valik - a manualitas gesztusa, a
fényképez6gép nélkiliség itt sem egy valdsag leképezése, hanem egy médiumelméleti
kisérlet fotdba atiltetése, mely soran a gylrések absztrakt mintat hoznak létre.

18 Jelen el6adds szévege integralja kordbbi kutatdsaimat az alkotokrdl: A taldlt konstruktiv vildg- Robitz Anikd
képei (Fotomdlvészet 2012/1, 30-35); Nyomokban embert is tartalmaz. Valdsagos absztrakciok és absztrahalt
valésdgok Deim Balazs fotdsorozataiban (Fotomdlvészet 2016/4, 16-24); Objektiv nélkul-Médiumelméleti
kisérletek Balogh Viktdria és Dobokay Maté fotdsorozataiban (Fotomdlvészet 2018/2, 14-25).
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A tizenharom, egyazon sziirke tonusra lenagyitott kemogram-sorozata, a Gray (2015-16),
soran azt vizsgalta, hogy mennyire lehetséges a monokrdom festészeti tradiciét a fotografia
teriletére atiiltetni. Ezen sorozat esetében a képek kizarélag 6nmagukat reprezentaljdk, s a
szin, mint képalkotd elem van jelen. Az alkotd jelent6s mozzanatot adott at a papirnak: a
polaroidok és baryt papirok maguk szaradtak, ezaltal formalva 6nmagukat - megidézve a
shaped canvas-hez kothetd elSképet -, s igy a fotdk végleges megjelenési formdja az
alkotoétdl flggetlenil jott [étre. A fotd és festészet hatarainak elmosasa itt az anyagszer(iség -
targyszer(iség el6térbe helyezésével sikertilt.

DEIM Baldazs: Matchbox, 2009, 45x60cm, inkjet print

A Field of Colours-ban (2017) a monokrém midivészet lirai vonalat viszi tovabb, a colour field
painting hagyomanyaira reflektalva. Itt instax technikaval dolgozott, a szines laborlasnal
hasznalt szinszlrdékkel vilagitotta le a képeket, igy alakitva a szinskalat idéz6 képsort. A
luminogramok nem reprezentalnak, s igy Ujra a fotd, mint targy sajat medialis természete
keriil el6térbe. A kép és a targy viszonyara vald reflexioként a szines szlr6k is a kiallitasi
installacio részét képezik, s ezek a targyak segitenek a képek értelmezésében is. A Spots
(2014-) sorozata tovabblépés a Hantai- anyagtdl, itt a hordozdanyag a polaroid lett.
Olyannyira eltdvolodott a természet realista megorokitésétél, hogy képein nem létezd
tajképeket latunk, melyek a nyersanyag adottsdgainak és az alkotdi intervencionak
koszonhetGen jottek létre. Dobokay Maté megszakitotta a polaroid el6hivasi folyamatat és



FOTOGRAFIA V KONTEXTE SUCASNEHO UMENIA

hajtogatassal hozta létre tdj jellegl képeit. Nincs expozicid, csak a két papir kapcsolata, ezzel
bizonyitva, hogy a fotografiaban nem csak azt tudjuk megorokiteni, ami létezik, hanem a
képalkotas a valdsag bevondsa nélkil is lehetséges. Az alkotd a néz6ben él6 festészeti
hagyomanyokra épitett a befogadas folyamata soran: a klasszikus el6képeket idézG6, azokat
reprezentald formakbdl, elemekbdl épitkezett. A kredlt tdjak az elGhivasi folyamat
irdnyitasaval, egységes vilagitas mellett szillettek, a nyersanyag és alkoté kdzoétti kapcesolatra
helyezve a hangsulyt. A TAIE (2014) sorozata a természet valds leképezésére irdnyul, ha
reduktiv, de lirai modon is. Dobokay Maté objektiv nélkll fotdzott,egy Iétez6 taj latvanyat
absztrahalva. A lyukon beszliréd6 fény alakitotta a képeket: a horizont végtelennek tiing
vonala és a fényhatasok hatdrozzak meg a kompozicidkat. A képeken elveszik a kdrnyezet taj
mivolta, s fest6i gesztusnak haté motivumok hatarozzak meg a képeket, meditativ
végtelenségiikkel inkdabb annak kddds, misztikus hangulatar kiemelve. Az alkotd végletekig
absztrahalja a tajat, az érdekelte, hogy a valds tdjakat hogyan lehet minél egyszer(ibb
vonasokra visszaredukalni. A fotografia médiumaval valo kisérletezés Dobokay Maté minden
sorozatanal tetten érhetf. Minimalista eszkoztarral, reduktiv szemlélettel Osztonzi a
fotografikus képrél valé gondolkoddast, mikézben az absztrakt mivészeti hagyomanyokkal is
mindvégig kapcsolatban marad.
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Mig Dobokay Maté alkot, addig Robitz Aniké ,talal”, méghozza a minket korilvevd
konstruktiv vilagot. Valdsag és absztrakcio: e két meglehetdsen ellentétes fogalom szimultan
jelenléte jellemezi leginkabb Robitz Anikd (1978, Nagykanizsa) fotografidinak rendezett
vilagat. Szigoru mértani formakbdl épitkezik, de a szerkesztés szerepét a valds helyszinek
leképezése veszi at, altaluk valik 1athatéva a korilottlink 1évé vilag vizualis absztrakcidja. Az
épitészet eszkdztara azonban kellék csupan, mely a vonalak, raszterek segitségével az épitett
vildg geometrikus formaira irdnyitja a figyelmet. Epiiletrészletekbdl, tdbbségében a modern
és kortars épitészet alkotasaibdl merit inspiraciot, Robitz Anikd fotdéi mégsem az
architekturarol szélnak, az csak kiindulépontként szolgdl. Olyan részletekben talalja meg
kompoziciéit, melyeket tobbnyire nem miuivészi kifejezésnek szantak, inkabb funkcidjuk vagy
tagolasi feladatuk van. Az egész helyett a részletekre helyezi a hangsulyt, melyek kiragadasa,
a latvany megorokitése altal sziletnek a képei. Robitz Anikd képein nincsenek utémunkak, a
kivalasztas altal sziiletnek meg a kompozicidi, utélag mar nem valtoztat rajtuk. A szokatlan
perspektiva, kivagas és a szabalytalan fellletek a szigorisag mellett jatékossagot is visznek
ezekbe a geometrikus képi szerkezetekbe. Olyan helyszineket, feliileteket keres, ahol a
maguk ,természetes voltdban” mar jelen vannak ezek a konstruktiv kompoziciok. A
kivagassal uj kontextusba helyezi 6ket, kiemeli eredeti kérnyezetiikbdl, ami altal elveszitik
eredeti funkcidjukat és a lathaté formatdl elvonatkoztatva, az alarendelt viszony helyett
autonom kifejezésformava valnak. Kevés motivumbdl épiilnek fel minimalista formavilagu
munkai, ugyanakkor a kompozicidk szerkesztésmodja demokratikus: minden elem egyforma
hangsulyt kap. A reduktiv szinvildg azonban nem utélagos munka, a valdsagban is fekete-
fehér kompozicidkat fényképez. Ez segit eltdvolodni a jelentdl és egyfajta id6tlen kdzegbe
helyezni az abrazolt vilagot. Sajat bevallasa szerint a szinek inkabb elvonjak a figyelmet,
ugyanakkor legujabb sorozatan ugyan visszafogott intenzitassal, de mar ezek is felbukkantak.
A fények, anyagok és formak konstruktiv kombinacidjanak megtalalasaval sziiletnek Robitz
Anikd képei. Letisztult vilag ez, ahol egyszerre van jelen a végtelen rendezettség és az abbdl
valé menekilés vagya. Latdsmaodja rokon a szuprematizmus célkitlizéseivel, miszerint a kép
ne hasonlitson semmire, ne dbrazoljon, ne fejezzen ki érzelmeket, ne irjon le eseményt, ne
legyen dekordcié, hanem olyan, mint az épitészet: 6nmagaval azonos. Tér és a fény
kényszerit rad, hogy észrevegyik a targyakat. A képeken megjelend monokrom feliileteknél
sokszor az anyagszerliség dominal, melyrél kiilondsen a falak sarkainal felbukkand élek
arulkodnak. A fellletek a maguk természetességiikben vannak jelen, mikdzben az
anyagszer(ség vagy arnyék altal a szabdlyos fellleteken felbukkand vakolas finom apré
eltérései visznek némi szabalytalansagot ezekbe a felvételekbe, szabalyos és atlathatd vilag
ez, a varosi struktira emberi kozremikodés altal |étrejové kicsinyitett masa, egyben
absztrakt kompozicid. Kilépés a hétkoznapi térbdl és idGbél. Ezek az épitészeti terek és
tomegek eltdvolodnak az éplletfotd klasszikus hagyomanyatol, s bar a varosi tér jellemzé
elemeibdl ,épitkeznek”, inkdbb a konstruktivista mUalkotasok képi vilagat idézik. Lucien
Hervé, Moholy-Nagy Laszlé és a Bauhaus szellemi 6roksége tagadhatatlan Robitz Aniké
fotografiait nézve, ugyanakkor hatasuk inkabb latasmddjan érzékelhetd, mintsem konkrét
el6képként.
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Deim Baldzs (1987, Budapest) konstruktiv szemlélete Szentendre klasszikus m(ivészeti
hagyomanyahoz, de taldn még inkdbb nagyapjdhoz, Deim Pdal képzémlivészhez kothetd.
Deim Balazs tiszta kompoziciokban gondolkodik, nem szereti a zavard részleteket, képeinek
vizuadlis tisztasaga mogott hosszU expozicid, rengeteg munka van, ,a parhuzamosok nem
jonnek maguktol” - vallja. Kisérletez6 alkat, az alternativ képkészitési eljarasok
foglalkoztatjak, képeinek tobbsége sokfajta médiumon megy keresztiil, mire elnyeri végsé
formajat, de a vizudlis jatékok is kozel allnak hozza: fotdmozaikokat hoz létre, polaroid
transzferrel kisérletezik. Drégely Imre latasmddja nagy hatassal volt Deimre, Mozaik (2009)
sorozata is egy altala adott feladatbdl n6tte ki magat.
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DOBOKAY Maté: hommage a Simon Hantai lll/2, 2017
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Képein a nézd hamar elvesziti orientaciojat, a kompoziciok liktet6 latvanya, szekvenciadlis
egységei hol konkrétabb, hol absztraktabb vizualitdssal élnek. Kaleidoszképszer( texturak
tarulnak elénk, makro-mozaikok kiilonb6z6 targyakrdl, vagy éppen a sz6ényegszerd
kompoziciéba zsufolt vizfolyasarol. Jatszik az élességgel, a részletekkel, a nézGi percepcioval,
és magaval a képek targyaval is: igy valik négyzetessé a csatornafedél is. Az absztrahalas
folyamata kerilt k6zéppontba Deim Balazs Minimal (2014-15) sorozataban is, ahol urbanus
kornyezetbdl kiragadott részleteket redukalt konstruktiv kompozicidkra. A monokrémba
hajlé Memories form space (2012) polaroid transzfer technikdval késziilt, s alig felismerheté
hétkoznapi targyakat latunk rajta (példaul egy lefelé forditott piros lavort), amelyek papirra
atiltetve absztrakt kompoziciokka valnak.

A fiatal alkotdk absztrakt festészeti hagyomanyokhoz kapcsolédd kérdésfelvetései jol
mutatjak a generacidjuk érzékenységét, egyszersmind kivancsisagat a képzémivészeti
el6képek, hagyomanyok irant, munkaikkal azonban a képalkotas folyamatara helyezve a
hangsulyt.
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