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CIEL KONFERENCIE

Cieflom konferencie je poskytnut informacénu hodnotu, ale tieZ inSpirovat,
motivovat a vytvorit vhodny priestor pre vzajomnu vymenu skidsenosti.
Mapovanie sucasného stavu a skimanie tendencii v su¢asnom fotografickom
umeni.

Nemenej dbleZitou sucastou je skimat vplyv edukacie a jej spatnu vazbu u
mladych tvoriacich ludi a mladezi.

Zistit kontinuitu a vyvinové procesy v roznych fotografickych zanroch, ktoré
prezentuju sucasny trend, historické postupy a prostredie, ktoré ovplyvnili
sucasné tendencie a myslienkové procesy v tomto druhu vizudlneho umenia.
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Mili citatelia,

po minuloro¢nej vynikajucej odozve a opodstatneni konania odbornej
konferencie ,Fotografia v kontexte su¢asného umenia“, sme sa tento rok opat
rozhodli pripravit odborné podujatie, kde sa vytvoril priestor na prezentacie,
diskusie, workshopy....

Dostal sa vdm do ruk zbornik, ktory vydalo Regiondlne osvetové stredisko
v Leviciach pri prilezitosti konania tretej medzinarodnej fotografickej
konferencie, ktora niesla nazov ,, O fotografii sa musi hovorit”. Konferencia sa
konala aj v ramci Xll. ro¢nika medzinarodného fotografického festivalu DFLV
(Dni fotografie v Leviciach 2019). Hlavhym partnerom podujatia a podujatie
z finan¢nych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

Konferencia bola uréend ako pre odbornu verejnost, tak aj pre amatérov
ochotnych vzdelavat sa, pre studentov vysokych a strednych skol Studujucich
fotografiu.

Bolo mi potesenim na konferencii privitat vyznamnych hosti, osobnosti
fotografického diania nielen zo Slovenska, ale aj zo zahraniCia - kuratorov,
historikov umenia, pedagdgov, fotografov. Ich prispevky, ktoré na konferencii
odzneli, si mozete v tomto materiali precitat v povodnom zneni.

Vyvrcholenim konferencie bola vernisaz popredného slovenského fotografa,
predstavitela slovenskej novej viny, Zijucu legendu fotografie, Kamila Vargu.
Tato exkluzivna vystava je spristupnenda v Synagdge v Leviciach do konca
oktébra.

Verim, Zze sme vam poskytli dobry priestor na mapovanie sucasného stavu a
skimanie tendencii v sucasnom fotografickom umeni. Verim, ze ste nasli

.....

Za pripravu a organizaciu podujatia dakujem Marte Kosmalyovej a za finan¢nu
podporu aj Fondu na podporu kultury narodnostnych mensin.

Alzbeta Sadovska
riaditelka Regiondlneho osvetového strediska v Leviciach
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Petra Cepkova

»Absolutno” v umeni a vo fotografii alebo poznamka k zbierke eseji Umberta

Eca Na ramendch obrov

Moja prednaska bude skor ivahou nad pojmom absolitna v umeni a vo fotografii. V tejto
suvislosti ma napadlo isté spojenie atak si dovolim v texte citovat a volne parafrazovat
sldvneho Umberta Eca ajeho poslednu, Zial' uz posmrtne, vydanu zbierku doteraz
nepublikovanych eseji s nazvom Na ramendch obrov, kde autor bravirne a komplexne
semioticky a filozoficky definuje nielen pojem Absolutna.

Texty v spominanej knihe boli Ecom napisané pri prilezitosti konania sa konferencie La
Milanesiana v rokoch 2001 — 2015 a su ¢irou esenciou jeho sveta, ktory rozkladd do sféry
filozofie, literatury, estetiky, etiky a médii. UZ Uvodnd prednaska Na ramendch obrov
rozprava histériu pribehu o trpaslikoch, ktori vidia dalej, pretoZe stoja na ramendch
velikanov, ale vystizne napriklad definuje aj vztahy medzi otcami asynmi v kontextoch
avantgard, postmoderny a new age, a z toho vyplyvajuci a dobre znamy fakt sucasnosti, ze

Ill

Zijeme v dobe, ked neexistuje ,ziadny jednotny model®. V istom zmysle aj siCasné umenie
a fotografia rovnako stoja a akosi nevyhnutne sa opieraju o slavne diela velikdnov nasich
dejin umenia a civilizacie. Eco nerieSi socidlne a psychologické mechanizmy, ale znaky
a vyznamy. Eco je tu skor zabavny ako objavny. Intertextualita je jednym z urcujucich rysov
postmoderny a Eco je zasa jednym z prominentnych predstavitelov postmoderny. NajdIhsia
citacia pochadza z jeho vlastného romanu Foucaultovo kyvadlo, kde Eco piSe, Ze "vesmir sa
dd lipat ako cibula a cibula je vlastne iba Skrupinou ¢&i vrchnou kérou, predstavme si
nekonecnu cibulu, ktord by mala stred vsade a obvod nikde“. A tak Eco r6zne javy odlupuje
vyznam po vyzname, vrstvu za vrstvou. Nesmieme povazovat za frustrujice pokial pod

poslednou vrstvou ni¢ nie je, pretoZze ako sam autor tvrdi: ,Skutocny zasvitenec vie, Ze

najmocnejsim tajomstvom je to, ktoré nemd Ziadny obsah." *
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Obr. €. 1: René Magritte, Poznanie absolutna, 1965, sikromna zbierka

Seridzna diskusia a prednaska o Absolitnom a Relativnom by mala trvat najmenej 2500
rokov. Vo chvili, ked' si Eco poloZil otazku, ¢o vsetko mdze znamenat termin ,,absolitno”,
nachddza Magrittov obraz Poznanie absolutna (Obr. €. 1), ale aj reklamné obrdzky na vodku

Absolut (Obr. €. 2 a 3), pricom vazne i sarkasticky poznamenava a poukazuje na zdanie, Ze

Absolutno dobre predava.?
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ABSOLUT WARHOL. ABSOI.UT HARING.

Obr. €. 2: Absolutne diela Andyho Warhola a Keitha Haringa

Y
ER .Y

ABSOLUT SAUDEK.

Obr. ¢. 3: Jan Saudek, Absolutna Johanka z Arku/Absolut Saudek Jan Art Vodka Postcard from
Italy No. 129, 1998

Magritte hladal Specificky metafyzicki formu tak blizku Georgiovi de Chiricovi, ktoru
nachddza v priepastnych asociaciach nazdklade sugescie, je fantasticky, rusivy isnovy
zaroven. Dadaisticky manipuluje identitu predmetov, pricom ich prepusta z otroctva nami

zauzivanych kontextov poznania napr. v sldvnom diele Toto nie je fajka (Obr. €. 4). Kreuje
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totadlny zmatok, ktory vsak v sebe nesie ambivalentné konstanty absolutneho poriadku,

popierania reality a klamu zaroven, pretozZe ni¢ nie je takym, akym sa zda.

Obr. ¢. 4: René Magritte, Zradnost obrazov/Toto nie je fajka, 1929

Pojem Absoltitno by sme podla jeho filozofickej definicie mohli popisat ako nieco, ¢o je
zbavené akychkolvek put a hranic, ¢o samé v sebe nesie svoje vlastné opodstatnenie, teda
nie¢o velmi podobné Bohu. Nakolko sme vsak bytosti zdvislé na nieCcom inom, ateda
odsudené zomriet, mame zufall potrebu domnievat sa, Ze existuje nieCo, ¢o nezanikne,
a €o je teda Absolutne. V Absolutne sa identifikujeme s Bohom, s nie¢im, ¢o sa eSte naplno
nezavrsilo: nekone¢ného rastu a seba definovania. A teda vlastne nikdy nebudeme moct
Absolutno poznat, pretoZe sme jeho stucéastou.?

V mojej prednaske si dovolim také mensie synkretické hladanie suvislosti (velmi skromne
po vzore Umberta Eca). V hudbe by som pojem absolutna prirovnala k tvorbe Erika Satieho
(alebo Johna Cagea a Philipa Glassa), v malbe k Vincentovi van Goghovi alebo Casparovi

Davidovi Friedrichovi. Nie nahodou su to prdve umelecké hnutia ako romantizmus,


https://www.google.com/search?sa=X&biw=1600&bih=708&q=Caspar+David+Friedrich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCqPNy1KVuIAsQ0LjdO0ZLOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2wpIZxaXLGIVc04sLkgsUnBJLMtMUXArykxNKcpMzgAAgWClplAAAAA&ved=2ahUKEwiUn_TV89DkAhWNlosKHTVdB74QmxMoATAOegQICxAZ
https://www.google.com/search?sa=X&biw=1600&bih=708&q=Caspar+David+Friedrich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCqPNy1KVuIAsQ0LjdO0ZLOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2wpIZxaXLGIVc04sLkgsUnBJLMtMUXArykxNKcpMzgAAgWClplAAAAA&ved=2ahUKEwiUn_TV89DkAhWNlosKHTVdB74QmxMoATAOegQICxAZ
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impresionizmus, postimpresionizmus, fauvizmus, expresionizmus ¢i abstrakcia, ktoré tak
vyrazne emocne pohli nasou spolo¢nostou. Erik Satie v mnohych smeroch predbehol svoju
dobu a je oznacovany za predchodcu impresionizmu, neoklasicizmu, konceptudlneho umenia
a ambientnej hudby. Spolu s Dariusom Milhaudom experimentoval s hudbou, ktorej hovorili
Lfurniture musique”, ktora v sebe miesala zvuky pozadia a prostredia celkovo. Hudbu skladal
tak, aby ju bolo moiné pocuvat zrdznych uhlov. Avsak, mdze byt nejakd hudba

komplexnejSia nez ta, ktord zohladnuje maximadlne prepojenie vSetkych moznych zvukov?

Obr. €. 5: Vincent van Gogh, Hviezdna noc, 1889

Umelecky myslienkovy proces mystického zvnutornenia, podobne ako u Magritta, mézeme
badat napr. aj v diele van Gogha, ktory Hviezdnu noc (Obr. ¢. 5) namaloval za bieleho dia
ato len zo svojich spomienok na nocnu oblohu, ¢o dokazuje jeho absolutnu schopnost

vnimat pdsobenie farieb v nasom prili$ redlnom svete ako ,gotické chramové okna“, pricom


https://sk.wikipedia.org/wiki/Gotika
https://sk.wikipedia.org/wiki/Okno
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uvan Gogha nie je obloha ,len” oblohou. Jeho obloha je totiz vSeobecnym univerzom
pohybu, neustale sa meniacim vztahom ¢asu a priestoru, dobra a zla, ked' v kozmickom diani
odrazu prestala existovat istota, podobne ako v tedrii relativity Alberta Einsteina. Tento
obraz rezonuje v mnohych ludoch svojou naddasovostou a pritom Vincent ho maloval
v akomsi nudtenom azyle duSe striedanom paranoidnymi zachvatmi. Jeho ,halucinacie
reality” su vSak podla mna omnoho blizSie k pravde a skutocnému svetu, nez aky budeme
schopni kedykolvek okusit my ,relativne dusevne zdravi“. Van Goghovo dielo je ,,absolitne”
v jeho celistvosti, pretoZe nie je stale a vSetko je rozvinené v tazivom pohybe bytia.
Dosahovanie absolitna by bolo mozné prirovnat ku snu, kedy mame dojem, Ze ho
dosiahneme, v skutocnosti je to vSak iba zdanie vyvoldvajuce pocit zavrate. Nepozname
Ziadnu jeho vlastnost a teda moZzeme iba predpokladat, Ze ich ma vsetky. Avsak je mozné
pomenovat a vizudlne stvarnit to, ¢o nedokazeme pochopit. V snahe ich pochopit, sa nas
zmocni pocit neschopnosti, ktory vyjadril uz Dante v poslednom speve Ragja (ked' prijal
prehru svojej pychy chciet vyjadrit nekonec¢no), podobne ako romanticky maliar Caspar

David Friedrich.*

Obr. €. 6: Caspar David Friedrich, Autoportrét/Putnik nad ocedanom hmly, 1818


https://sk.wikipedia.org/wiki/Albert_Einstein
https://www.google.com/search?sa=X&biw=1600&bih=708&q=Caspar+David+Friedrich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCqPNy1KVuIAsQ0LjdO0ZLOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2wpIZxaXLGIVc04sLkgsUnBJLMtMUXArykxNKcpMzgAAgWClplAAAAA&ved=2ahUKEwiUn_TV89DkAhWNlosKHTVdB74QmxMoATAOegQICxAZ
https://www.google.com/search?sa=X&biw=1600&bih=708&q=Caspar+David+Friedrich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCqPNy1KVuIAsQ0LjdO0ZLOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2wpIZxaXLGIVc04sLkgsUnBJLMtMUXArykxNKcpMzgAAgWClplAAAAA&ved=2ahUKEwiUn_TV89DkAhWNlosKHTVdB74QmxMoATAOegQICxAZ
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Caspara Davida Friedricha (Obr. €. 6), popredného predstavitela krajinomalby nemeckého
romantizmu som si vybrala do selekcie prezentovanych autorov zdovodu vnutornej
podobnosti v siahani po absolldtne vo vytvarnom umeni. Hlavnym ndmetom jeho tvorby je
spiritualizovana priroda, akési dielo BoZie, vlastné stotoznenie bytia s prirodou, ktoru
miloval, teda je to absolitna harmodnia. Osamelost abezmocnost je tu v kontraste
s romantickou velkolepostou a s otvorenym priestorom bez hranic, nekoneéne sa valiacim
prudom hmly ako oceanu strhavajucim so sebou vsetko nepodstatné. Napriek tomu je
v ¢omsi podobny van Goghovi ¢i Magrittovi. Dokonca osudové a hrani¢né zufalstvo
z Nachtweyovych fotografii (Obr. ¢. 7) je skryté v tichu hmly valiacej sa pod Friedrichovym
putnikom. TaZivé a zdanlivé vitazstvo malého jedinca v tak krutom svete a nekoneéné more
nevestiace ni¢ dobré. Vichor je silnejSi ako v Hviezdnej noci, no o ni¢ menej napaty ako
v Poznani absolutna. Nachtweyove siroty na fotografidch si vtomto kontexte obetami
ludského egoizmu a straty miery. Kruto a velmi priamo sa ndm svojim zufalym tichym krikom

vysmievaju do tvare za nasu bezbrehu lahostajnost. Tu je urcite Boh mftvy.

Obr. €. 7: James Nachtwey, Sirota v institucii pre nevyliecitelnych, Rumunsko, 1990


https://www.google.com/search?sa=X&biw=1600&bih=708&q=Caspar+David+Friedrich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCqPNy1KVuIAsQ0LjdO0ZLOTrfTLMotLE3PiE4tK9IG4PL8o2wpIZxaXLGIVc04sLkgsUnBJLMtMUXArykxNKcpMzgAAgWClplAAAAA&ved=2ahUKEwiUn_TV89DkAhWNlosKHTVdB74QmxMoATAOegQICxAZ

O FOTOGRAFII SA MUSi HOVORIT

Umenie metaforami matie, podobne ako je tomu vo svete snov. Ak su premisy takéto, tak
by sme sa mali skryt do sna a utiect od reality. Avsak sdam Nietzsche pripusta, Ze nadvlada
umenia nad Zivotom by bola klamstvom, aj ked nanajvys radostnym. Umenie si totiz moze
hovorit, ¢o chce, pretoZze Bytie samotné prijme akékolvek vysvetlenie, nakolko nema zaklad.
Toto dohasinajuce Bytie sa podla Nietzscheho rovna smrti Boha. Z tejto ohldsenej smrti
niektori vyvodzuju falosny désledok v duchu Dostojevského: ak Boh neexistuje alebo uz nie
je, je dovolené vsetko. Ale ak neexistuje peklo ani raj, potom je potrebné spasit sa na zemi
tym, Ze ustanovime laskavost, pochopenie a Kantov mravny zakon v sebe spolu s hviezdnou

oblohou nad hlavou.?

Je teda mozné verit v Absolutno a pritom tvrdit, Ze je nepredstavitelné a nedefinovatelné?
Urcite dno, ak nemoznu predstavu Absolitna nahradime pocitom Absolltna, a teda vierou,
ktora je podstatou dufanych veci. Slovami Franza Kafku ,je mozné hovorit s Bohom, ale nie
0 Bohu“, alebo je zdrojom neopisatelnych emdcii mystika Jana z Kriza, ktord méze vyustit do
zaviSenej formy jedinej moznej pravdy, pretoZe verit, Ze existuje nieCo pravdivé, ma pre

prezitie ludi zasadny vyznam.®

Pocas pisania tejto prednasky som dospela k zaveru, Ze nemdéZzem mnou vybraté obrazové
ukazky z dejin Zanrovo vymedzit, nakolko pojem absolitna sa ich dotyka vo viacerych
kontextualnych rovinach. Iste mdzZe niekto namietat, Ze do tejto selekcie by sa patrilo
zahrnut aj inych autorov, ja osobne vsak prave vtvorbe danych vidim tu najsilnejsiu
spojitost. Co teda podla mia spéja prave autorov ako René Magritte, Vincent van Gogh,
Caspar David Friedrich, James Nachtwey, Jozef Sedlak, ¢&i Joel-Peter Witkin? Ci u? sa ich diela
dotykaju vecnych tém, témy smrti, religioznych tém, etickych noriem ¢i obycajného fudského
zufalstva, maju z méjho pohladu spolocné siahanie po absolutne, akejsi dokonalosti bytia
a nekonecne. Sedldkova interpretdcia Kristovej ruky odkazujica na UkriZzovanie (Obr. ¢. 8) nie
je ni¢im inym ako bolestnym vykrikom tvarovanym v zhluku klincov, ktoré su symbolom
nasej kolektivnej viny. Je absolutnym symbolom krestanskej ikonografie, dékazovym
materidlom dejin umenia ako aj vyabstrahovanym sakralnym artefaktom (zrealizovanym

technikou viacnasobnej expozicie - porovnanie s redlnou hrou mrtvych tiel u Witkina).
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Obr. ¢. 8: Jozef Sedlak, Ruka, z cyklu Balady, 1998

Boh je moZno mitvy, ale Nietzsche nie. A tak teda Absolutno zrejme neexistuje, a pokial aj
existuje, nie je mozné si ho predstavit, ani ho pochopit, avsak nastastie mame jeho mozné
interpretacie. Veci musia nejakym spésobom existovat — a dokazom je nielen to, Ze vsetci
[udia su smrtelni, ale tieZ to, Ze ak sa pokusim prejst stenou, rozbijem si nos. Smrt a ta stena
su jedinou formou Absolitna, o ktorej nemézeme pochybovat.” To isté ndm narativne
ponuka Witkin (Obr. ¢. 9) apropriovanim slavnych umeleckych diel Hieronyma Boscha,
Francisca Goyu, Diega Velazqueza, Sandra Botticelliho ¢i Pabla Picassa, ked sa v istom zmysle
,hrd na Stvoritela”, hoci aj v barokovych konstelacidach mrtvych tiel, ktoré su interpretované
ako ¢osi medzi svatostou, perverznostou a rihanim sa. Tieto morbidne a bizarné alegérie su

obnaZenym tajomstvom na hranici Absolutna.
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Obr. €. 9: Joel-Peter Witkin, Bozk, 1982

Na zaver uz iba par slovami Umberta Eca: ,SnaZit sa za kazdu cenu odhalit neporusitelné
a nedosiahnutelné tajomstvo je iba uslintand nendsytnost. Nikdy sa neuspokojime s tym, ¢o

md kaZdy priamo pred nosom, pretoZe sme deti nesikovného a lajddckeho Demiurga.”®
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“We accept the love we think we deserve” — Stephen Chbosky, The Perks of Being a
Wallflower

“I’m an old man, and I’m no warrior. But during my years watching the rise and fall of those
in power, I've learned that great men do not wait for their greatness to be recognized.

“If you wish to have the respect that you yearn for, then you must grab it and fight off


https://www.goodreads.com/work/quotes/2236198
https://www.goodreads.com/work/quotes/2236198
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anyone who would say otherwise. If you wish to be a duke, you act like a duke. If you wish to
be commander-in-chief, then act like a commander-in-chief.”

This was not the sort of speech that a younger Mata Zyndu, certain that each man had a
proper place assigned to him in the chain of being, would have believed in. But he realized
with a start that his thoughts had changed.

Didn’t Kuni Garu become a duke simply by acting as one? Didn’t Huno Krima become a king
simply by declaring that he was one? He, Mata Zyndu, heir of the proudest name in all the
Islands, was a greater warrior than either of them, and yet here he sat, unhappy that people

had not come to beg him to lead them.

Excerpt From: Ken Liu, “The Grace of Kings”

I. PRELUDE It is 2013 and | happen to have a successful blog at my.opera.com service

which was hosted by the company that produced the world famous Opera browser. The
community was vibrant and blogs flourished. But with time things changed and the
company found itself unable to compete with the growing smartphone market. Since the
community of blogs was an unnecessary asset, the staff decided to dissolve it and shut
down the servers. Users were given a 6 months’ notice to migrate their blogs to
WordPress (or some other platform), but after that all the creativity that thrived on
those pages would be gone. That made me think about how fragile our digital worlds are.
It doesn’t even take a natural or political catastrophe for our data to disappear, it is
enough that the company which owns the physical infrastructure goes bust. No company
is immune to that. Even today’s giants like Facebook or Google can be a subject to such
devastation. Anyone still remembers Google Plus? It is hard to imagine just how much of
our creativity is being stored on servers like that of Instagram, Wordpress, Youtube,
Vimeo and many others. And it can all go away, literally by the turn of a switch. The only
way to preserve at least some of it is to put them into older and slightly more robust
physical forms. Not all digital works can be preserved as such (many of them are
interactive), but at least some of them can. Words and photographs are certainly
preservable, to some degree even video. So shortly after | migrated my blog to
WordPress, | decided to print some of my favourite articles in book form. The
technology of digital printing allows us to print books on demand in almost any number

of copies, including (but not limited to) the smallest numbers, like one book. In that time,


http://my.opera.com/
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| discovered online services which can provide just that and so in the beginning of 2015, |
printed my first self-published book of my favourite blog posts. The experience to hold a
book of my own writing in my hands, to smell it and have enough copies to be given

away as a gift, was amazing and | wanted to repeat it at first chance.

. THE IDEA REVISITED It is now 2018 and my photography has expanded into a business

company of one. In order to gain more costumers, there is a constant need to be present
on social media, post a lot of photos, videos, articles and other materials which might
attract people to my services, exhibitions, prints or collaborations, and thus turn them
into /make them my potential costumers. In this day and age one must publish on a daily
basis. As | glanced through many posts | have recently created, the experience of 2013
and 2015 came back to me. Most of these posts were trivial, but some of them were
actually good and worth preserving. So why not print them? This time | chose the form
factor of a magazine and found a local partner (print house Digifot, Lendava) to help me
out. The idea was that every 4-6 months | collect the most interesting posts from my
social media accounts and put them into magazine form. With time | realised that not all
posts can be transformed into a print so | started converting them into full-sized articles.
One trap that | almost fell into at the beginning (and became fully aware of with the 2nd
issue) is making a bulletin that features my (social?) activities of the past months. It is
important NOT to do that. Who would read that? Who even cares? Instead it is much
better to write real articles that people actually want to read. Articles which people
would pay for to read, like we pay for the articles we buy with each copy of National
Geographic or any other magazine (that we buy). In terms of graphic design, | always
loved certain mediums; books, magazines and posters are definitely my favourites, and
since | was a small child | had a passion to collect those objects simply for the way they
looked, felt and even smelled. To this day | still keep a nice collection of old books, | also
have lots of different magazines (which | almost never read but always look at) and even
a huge number of movie posters which | sometimes stole from theatres. If it looked
great, then it would be an irresistible temptation to own it or hang it on my wall. That is
all just to illustrate how much | love a good graphic design and how much | now enjoy
being a part of the creative process. | really really love magazines and every second |
spent designing my own was a second fully lived. | can honestly say | would do it even if |
knew that no one would ever see it. Even if it was just me and | was my only reader, |
would still do it simply for the experience of doing it. | just love making magazines!
(apropos: that might be a good mindset to create anything, actually... whatever you do,
you have to enjoy the process and regard the final result as a mere bonus) So in 2018 we

first did a test issue using my blog posts as placeholders, just to see how the design is
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working and how the print would turn out. Then, at the end of the year, | wrote a
collection of articles that all related to the works of my studio during the past months
and published it as a magazine. There were still some mistakes in the design (and even in
the concept of the magazine) that would be corrected with the next issue. | learned just
how hard it is to make a bilingual design (Slovenian and English). It is much better and
much easier to make two separate prints for each language respectfully. The response
was amazing. People are thrilled to get it, because it really shows your dedication to your
own work and the level you are aiming at. It also shows appreciation for the client or any
other recipient of the magazine. No Facebook or Instagram post can compete with that.

THE DISTRIBUTION Now here comes an unexpected twist. Since | make two or three
issues per year and the articles are about my projects, then by definition these articles
are also about my clients, partners and coworkers. So instead of trying to distribute the
magazine by more conventional means, | decided to reward each client or partner that is
featured in the magazine with 5 or 10 copies of it, and a kind request to distribute it to
their costumers, peers or friends. Of course | have no way of knowing to whom this will
be given, | can’t even know if they will fulfil the promise, but | think it is still worth the
shot. People who are involved with this magazine now constitute an invisible hive of
likeminded people and we mutually promote and complement each other by handing
out the copies of this magazine. It is a wonderful feeling, but more importantly, it is
enough that only a single one of those random people becomes my new client and the
whole thing becomes viable even on financial terms. In fact, publishing one’s own
magazine is now an idea | actively pitch to my costumers for their own businesses. If in
the old times one had an idea of a magazine, then one would have to print a huge
volume of copies, spend a lot of money and risk a lot of resources. With print on demand
that risk goes away and costs become manageable even on the smallest scale. For now
this is the model of distribution | am working with. With time | might consider another,
but on the small scale (about 80 copies) | don’t think it is meaningful to push for anything

else.

. THE REAL STAKES Let us return to the quotation at the beginning of this article. In the

novel by Ken Liu, there is this fictional land of many kingdoms which are at some point in
time all overtaken by one evil empire. All of the previous kings and dukes are killed or
pushed into poverty and dark times last for decades. In the midst of that, some members
of previous royalty do survive in hiding. Mata Zyndu was just a child when the empire
decapitated his father's throne. The boy was then raised by his surviving uncle to
become a perfect warrior, a fine scholar and a liberator, in short: a new king. But when

the resistance and fight for independence actually did breake out, a host of other
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characters surfaced to higher ranks - merchants, peasants and even thieves, who seized
the opportunity of disturbing times. They quickly became self-proclaimed dukes of
liberated lands. Mata Zyndu, who trained and studied his whole life to fit into this role,
was left out. He surely was recognized for his warrior abilities, but in terms of his
bloodline entitlement nobody really bothered to call him or give him positions that
would fit his credentials. Surely that made him furious, so when he asked this old sage
for advice on the injustice he felt, he got a surprising answer: “If you wish to have the
respect that you yearn for, then you must grab it and fight off anyone who would say
otherwise. If you wish to be a duke, you act like a duke. If you wish to be commander-in-
chief, then act like a commander-in-chief.” Isn’t this a mistake we all make? Aren’t we all
conditioned to feel like we are not yet enough and only fit to do something when an
outside authority grants us permission to? We are not enough when in first grade, we
must pass it to the second grade, then to third (and so on), then we must pass the
entrance exams for high school, then to university, then finish a master’s thesis, a PhD...
It never ends. When is one allowed to live? When is one allowed to act on one’s own
accord? Just how much waiting has to be done and how many outside “authorities” do
we have to plead to? According to that old sage: none. If you think you are capable of
something, just grab it and it is yours. Don’t wait! In the same way this magazine and the
act of self-publishing made me realize that | can do it myself. | can wait for National
Geographic or any other magazine to call me for an assignment, and | can die waiting
without ever hearing that phone call, or | can make my own National Geographic. Sort of.
That is not to say | would reject it; | am still very much up for it and if the editor does call
me | will grab it with my both hands.
But while | wait, | shall not be idle. |
will do it on my own. And surely
enough, if my own magazine is good
enough, it actually raises the chances
of being published elsewhere too. In
the best case, it can get a life of its
own and lead to opportunities,
experiences and creative projects we
don’t not even dream of and are

unattainable otherwise.
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Ebli Gabor
Foto alapu kortars miivészet magyarorszagi

magangyljteményekben

A rendszervaltas utan megélénkilé magyar
mdtargypiacon lépésenként alakult ki a ma
tapasztalhaté érdeklédés a fotds alkotasok irdnt. A
kilencvenes években a klasszikus modern mdvészet,
azon bellil is a festészet dominadlt a

gylijteményekben. Lassan mozdult el az izlés a

kortdrs, annak részeként a nem olaj-vaszon munkdak
felé. 1994-ben nyilt meg a BOLT Galéria, amelynek két tulajdonosa, Detvay Jené és Hangyal
Judit az altaluk képviselt fotés mivészektél egy gyljteményt is dsszeallitott és 1998-t6l tobb
helyen bemutatott. Ez a Frankl Alionatél Banyay Péterig hizédd anyag volt az els6 nyilvanos
kortars fotdkollekcié a magyar kdzegben.

A kétezres években egyre tobben ismerték fel, hogy a korszellem kifejezéséhez foté
alapu munkakra is sziikség van a gylijteményekben. Szabd Karoly antikvarius, mlikereskedé a
klasszikus fotok értékesitése mellett kortars fotdkollekciot allitott 6ssze (Gerhes Gabortdl
Szab6 Dezsdig), eleinte zommel a Vintage Galéridra tamaszkodva. Ez a gyljtemény 2007-ben
a Kieselbach Galéridban kiallitasra kerilt, és egy piacvezet6 modern m(ivészeti aukcidéshaz
ilyen kidllasa a kortars foté mellett a sz(ik szakmanal szélesebb kdzénséghez is hirét vitte a
fejleményeknek. Az aukcidshaz fotdmiuivészeti drveréseket is inditott (2007. tavasz, majd 6sz;
2008. tavasz), am a bontakozo fotdpiacot derékba torte a 2008. Gszi gazdasagi valsag.

A 2010-es évek kdzepére Ujra magara talalt a magyarorszagi kortars (fotds és nem
fotos jellegl) mitargypiac, tovabba markanssa valt egy Ujabb jelenség, a neoavantgard Ujra-
felfedezése. Mivel a hatvanas-hetvenes évek konceptualis alkotoi nagymértékben dolgoztak
fotés eszkozokkel, Maurer Déra, Perneczky Géza és masok egykori munkdinak
felértékel6dése még jobban tudatositotta a mai vasarlokban a fotds gondolkoddsmad
jelentGségét. Szildgyi Sandor konyvének (Neoavantgdrd tendencick a magyar
fotémlivészetben 1965-1984. Budapest, Uj Mandatum Kiadd) megjelenése 2015-ben dontd

Iokést adott Alfoldi Rébert fotdgyljteményének kialakuldsahoz. S mivel a kollekciét



O FOTOGRAFII SA MUSi HOVORIT

l[atvanyos rendezésben, illusztrativ katalégussal egylitt bemutattak 2016-ban a Mai Mané
Hazban, hatasa még szélesebb lett; mara kifejezetten trend lett a neoavantgard
(fotd)mivészet gylijtése.

A magyar szarmazasu klasszikus modern fotdsok nemzetkozi sikere ekdzben szintén
egyre ismertebb lett a hazai kozonség szdmara — akar kalfoldon tevékenykedd
m(ikeresked6k, mint Mdrocz Csaba példaja, akar a kecskeméti Fotomuzeum anyagdabdl a
Szépmdvészeti Muzeumtdl kezdve szdmos mas intézményben rendezett és nagy
médiavisszhangot kivaltd tarlatok nyoman. Tartésan kilfoldon é16 gydjték jeles
fotogylijteményeket tudtak kialakitani: példaul az 1989-t6l Parizsban dolgozé SzollGsi-Nagy
Andras és Nemes Judit hazaspdr Brassaitél Lucien Hervéig szdmos emigrans magyar fotdstol
szerzett korabeli miveket. Haromnyelv{ kataldgussal kisért kiallitasuk 2017-ben inditotta a
Budapest FotoFesztival privat fotokollekcidkat prezentdld sorozatat.

A foto iranti mai érdeklédésnek igy legalabb harom generacios forrasa kilénithet6 el:
a kortars miivészeten belll zajlik egy ilyen mdgydjtSi nyitas, a neoavantgard torténeti
értékké valasa kilon kiemelte a fotds szemléletmdd relevancidjat, illetve az emigracidban
tulzas nélkdl vilaghirt szerzett magyar alkotdk példdja is azt sugallja egyre tobbeknek, hogy a
mai fotds alkotdk is gydjtésre érdemesek. Néhany gyljteményben mindhdrom korszakbol
talalhatok fotd alapu munkak. Az anonimitast 6rz6 tulajdonosai altal Arcana (rejtett tudas)

névre keresztelt és a Budapest Galéridban 2019 tavaszan bemutatott gyljteményben
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Moholy-Nagy Laszld, André Kertész és Martin Munkacsi képezi a klasszikus, Vet6 Janos vagy
Koncz Andras a hetvenes évek ellenkultirajahoz tartozd, mig Csontd Lajostol Ember Sariig
egy széles merités a kozépgenerdaciotdl a fiatalokig huzddo kortdrs fotd alapu mivészetet.

Az eddigi bekezdésekben a fotd
m(itargypiaci felfutdsanak egyes aspektusait
emeltem ki, egy-egy gyljteményt tarsitva példa
gyanant. A mégoly eltéré kollekcidkban kozos,
hogy csak (kis) részben hasznalhaté rajuk a
,fotomlivészet” kifejezés. Zommel
képzémdlvészeti fotdhasznalatra latunk példakat.
Mivel a fotds technikai eszkoztar és vizudlis
gondolkodasmod megkerilhetetlenné valt a
kortars mlivészetben, ma magara valamit is adé
(magyar) kortars magangyljtemény nehezen

képzelhet6 el fotds poziciok nélkil. A ,fotds

szem” kotelez6vé valasa frappansan tetten
érhet6 volt Szép Péter gyljteményének fejl6édésében. A kollekcié tobb helyszinen
bemutatasra kerilt 2008-ban, ehhez grafikailag is karakteres kataldgus késziilt, s pont a
feldolgozasi folyamat részeként tudatosodott a gylijt6ben az igény a fotd iranti nyitdsra,
amelynek jegyében meg is vette Kudasz Gabor Arion jozsefvarosi sorozatanak egy példanyat,
s igy az a mar majdnem kész katalogus végére be is kerilt; utébb a gyljtemény szdmos
tovabbi fotds munkaval gazdagodott a Nessim Galériabal.

Gerd Laszlo jol szemléleti azt a gydljt6i hozzadllast, hogy itt nem annyira a fotd
gylijtésérdl, nem egy mdfaji valasztasrdl van sz6, hanem bizonyos témak, kérdésfelvetések
fotés megkozelitésben értelmezhet6k a legjobban. Ezekben a kollekcidokban zémmel nem is
fotomdlivészek, hanem (képz&)mlvészek szerepelnek, akik fotds és nem fotds milivészeti
apparatussal egyarant dolgoznak. Gerd Laszlé gylijteményének 2018. évi kiallitasa a
szentendrei M{vészetMalomban arra mutatott mintdt, hogy a tulajdonos szdmdra a mvész
testének médiumma valasa, az akcidmlivészet a gyujtopont, s mivel a hetvenes évek ilyen
performativ jelenségei (Hajas Tibor mivészete) nemcsak dokumentaldsra, hanem szuverén
interpretalasra is kerlltek fotdkon, ezek a felvételek egy darabszamra és méretre

sokszorosan nagyobb és alapjdban festészeti jelleg(i kollekcidnak az alapkovei lettek.
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Fotoml(ivészet és képzémlvészet ilyen kdlcsénhatasa megragadhaté ugy is, hogy ma
médiatudatos kortars mivészetrél beszéllink. A , kortars” itt olyan értékfogalom, amely nem
csupan él6, mai m(ivészetet jelent, hanem a kor-tars szellemiséget, reflexivitast, s ennek
részeként fotds, mozgoképes és mas (egyre inkabb digitalis) képalkotasi modok térnyerését a
képzémdvészetben, illetve forditva, a képzéml(ivészeti témak elterjedését a fotds kozegben.
Ezt a természetes egybemosddast fémjelzi Kozma Péter gyljteménye. A filmes-kreativ
vallalkozast vezet§ Uzletember Laszl6 Gergelytdl Puklus Péterig fiatal alkotdok széles
mezdényét6l gylijt kilonboz6 fotds alapu eljarasokkal készilt munkdkat, amelyek az
yoperatéri” (képalkotd) és a ,rendezdi” (installacids) szemléletre megannyi példat hoznak a
filozofikustol a kdzéleti tematikaig. A kArton elnevezési galériaként is funkcionald irodatéren
tul ez a kollekcié megtekinthetd volt 2010-ben az Art Fanatics kiallitdson a Micsarnokban.

A kidllitas el6zménye, az ugyancsak Petranyi Zsolt akkori igazgato altal valogatott és
rendezett Mecénasnapok (Kortars magangyljtemények 1. alcimmel, mig a 2010-es tarlat 2.
sorszamot kapott, utdobb a sorozat nem folytatédott) 2008-ban szintén markdns kiallast
mutatott a fotdhasznalatok felé. Az elsé tarlaton is szerepelt egy kifejezetten a manipulalt
fotohasznalatra, diszkurziv m(ivészetfogalomra épul6é gydjtemény (Erd6s Gabor, Eperjesi
Agnes és masok munkaival) és a kidllitott tovabbi tiz privat kollekcidnak is tébb mint a fele
meritett fotd alapui munkakbal.

A (poszt-)konceptudlis és a tarsadalomkritikai indittatdsu fotohasznalat nem zarja ki a
foton beliili esztétikai dilemmak kutatasat. A Hetényi—Gonda Gy(ijteménybdl 2019 tavaszan
két parhuzamos kiallitds jott létre Budapesten. A FUGA-ban a kozelmult torténelmének
feldolgozasa (Kis Varso, Société Realiste) vagy a hatalmi-tobbségitél eltéré identitdsok fotds
kifejezése (Ujj Zsuzsi, Horvath M. Judit) mellett helyet kaptak kompoziciés kérdéseket kutatd
mivek is (Osz Gabor, Kerekes Gébor), illetve a Vizivarosi Galéridban a fiatal generaciotdl
felszabadult, akar humoros fotdmunkak is szerepeltek (Bakonyi Bence, Vékony Dorottya.)

A hagyomanyos fotds funkcidkban rejlé megujuldst bizonyitja Kertész Csaba
portrégylijteménye. Ennek 2020 elejére tervezett budapesti kiallitdsan tobbségében
fotoml(ivészek (Toth Istvan, Molndr Edit) altal az elmult 6tven évben készitett portrékat lehet
majd latni. A szuggesztiv felvételek pszicholdgiai erejét noveli, hogy az abrazoltak maguk is
mind mivészek, a zenei és a képzémlivészeti élet rangos szereplbi. A kortars szekcidt Szilagyi

Lenke vagy Lugosi Lugo LaszIlo portrésorozatai képviselik a gyljteményben.
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A Koérmendi Anna és Csak Maté hazaspar altal Kincses Karoly, a Magyar Fotografiai
Mulzeum volt igazgatdja tandcsai mentén Osszedllitott gydjtemény szintén a
2képzémlvészeti fotdhaszndlat” felfogastdl bizonyos tavolsagot tartva, inkabb a szorosan
vett fotdmdlivészethez sorolhatd. Balla Demetert6l Vékas Magdolnaig huszonegy fotografus
tobb mint 6tszaz kompozicidjat tartalmazza az el6szor 2013-ban a Kogart Hazban egy
szazhatvan tételes valogatasban, az Analdg cim{ vaskos konyv kiséretében bemutatott
kollekcio. Itt nemcsak egy szlikebb fotdmdlvészeti definicidt és a mar befutott nevekre
fokuszalast lathatjuk, hanem egy tudatosan kanonizalé gyd(jtési stratégiat is: kivalasztottak
egy muvészkort és t6lik egyenként nagyszamu milivet, mig a tobbi kollekcid inkabb
folyamatokra figyel, és mivészek széles korétSl egyénenként eltéré szamdu, akar csupdn
néhany muvet tartalmaz.

Bar szakmailag mas miifaj, még a privatfotd azsidjanak emelkedése is 6sszefliggésbe
hozhaté a fotoml(ivészet vagy a fotd alapu kortars miivészet presztizsének novekedésével. A
Kardos Sandor altal kezdeményezett Hérusz Archivum mar a kilencvenes években szakmai
nyilvanossagot kapott, mig a Fortepan Gyljtemény — a Magyar Nemzeti Galéridban 2019-
ben tartott nagyszabasu kiallitasa mellett els6sorban a szabad digitalis felhasznaldsa révén —
ma széles korben tudatositja a vizualis mlvészet ért6 fogyasztdiban, hogy a fotd, még a
névtelen privatfoto is, érték, gyljtendé muitargy a dokumentacios és az esztétikai értéke
alapjan.

A Budapestre koltozést még csak tervezd, egyel6re Kecskeméten talalhatd
Fotémuzeum, illetve a févarosban tudatosan egymads kozelében elhelyezked6 Mai Mand Haz
és a Robert Capa Kortars Fotografiai Kozpont mellett a fotd alapu m(ivek piacat, a migydjték
valasztasait jelentésen befolydsolja intézményként a dunaujvarosi Kortars Mivészeti Intézet
(ICA-D), amely a poszt-konceptualis, a fotds és mas médiamdvészeti eljardsokra fogékony
kortars muvészet uttdor6 magyarorszagi kiallitdhelye és szakgylijteménye. Pozitiv hatdst
gyakorol az is, hogy a Ludwig Muzeum mellett mar a Magyar Nemzeti Galéria Ujrarendezett
allandé kidllitasan is az 1945 utani rész jocskan tartalmaz fotés munkakat. Bar privat,
nagymértékben intézményesiltnek szamit az Irokéz Gydjtemény is, amely Debrecentdl
Veszprémig szamos helyen, tobbféle kataldgussal kidllitasra kerilt és médiam(ivészeti
nyitottsdga (Szarka Pétertdl Varnai Gyuldig) révén szdmos mas gydjt6t O0sztondz ilyen

nyitasra.



O FOTOGRAFII SA MUSi HOVORIT

Intézményi hatasu és kifejezetten a fotd vasarldsat, gylijtését népszerUsité az évente
oktéberben megrendezett Art Market Budapest, amely a kdzponti vasar mellett rendre egy
kiilon fotds szekcidt is kindl, valamint 2015 6ta minden évben Ugy mutat be egy
magangyljteményt, hogy az lehetbleg kiemelten meritsen fotds alkotasokbdl. 2018 Gszén az
A38 kultirhajon két budapesti hazaspar kozos kidllitason Visegradi Négyek tematikaju
valogatast mutatott be gylijteményeik zémmel fotds részeibbl. Ez a nemzetkozi nyitasra is
kiilon figyelmet iranyitott, hiszen f6leg a Somldi—Spengler Gylijtemény a szertedgazdé magyar
anyaga (Birkas Akostél Komordczky Tamasig) mellett jelent8s internacionalis fotd alapu
valogatast is tartalmaz, dél-afrikai (Robin Rhode) muivészektdl torok (Inci Eviner) pozicidkig.
Mas gy(jtéknél is felbukkannak mar kilféldi fotds alkotasok, de amennyire jellemezhet6 a
kozelmult a fotd alapu mivészet térnyerésével a magyarorszagi kortarsgyUjtésben, annyira
igaz az is, hogy ez egyel6re dominansan hazai alkotasokra korlatozodik.

Osszességében harminc korili az érdemi foté alapd meritést tartalmazd
magyarorszagi privat kollekcidk szama. Ezért is inditott ezek bemutatdsara cikksorozatot a
Fotomdivészet cim( folyoirat, beillesztve egy-egy mintaértékl kozép-eurdpai példat is,
példaul a pragai PPF vadllalati fotogyljteményt, hiszen feltlind, hogy a magyarorszagi céges
gylijtemények kozil egy sem szakosodott még fotd alapu mivészetre.

Ezen felll szinte minden komolyabb magyarorszagi kortars mligylijtemény tartalmaz

BT
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fotét is hasznaldé miliveket, a széles kortarsm(ivészeti valasztdsok részeként. A
neoavantgardtol a mai fiatal alkotokig a fotds kifejezésmdd elfogadottd, szamos iranyzat
esetében keresetté valt a magyarorszagi gydjt6k korében. Ennek megfelel6en a kortars
galériak (szinte) mindegyike képvisel fotdt (is) hasznald mlvészeket, mig tisztan fotdra
szakosodott galéria jelenleg alig mikodik idehaza, hiszen nem a mdfaji alapu fotogydjtés
dominal.

Bar ezzel elhalvanyult, mégsem sz(int meg a kilénbség a fotoml(ivészet és a tagabb
képzémdvészet kozott. A kortdrs milvészet erny6fogalma alatt nagyfoku a két kategoria
atjarhatdsaga, szamos muvész szabadon mozog a fotds vagy nem fotds eszkozok kozott a
mondanivaldjanak fliggvényében. Ugyanakkor jo néhany alkotd kifejezetten fotds appardtust
hasznal, s ezzel egyértelmlen kotG6dik egy fotds identitashoz, mikozben a szélesen vett
kortarsm(ivészeti szcéna kérdéseire keres valaszokat. Az egyes gyl(ijt6k egyéni dontése, hogy

a fotd alapu alkotasokat mennyire az lizenet és mennyire a mivészeti nyelv fel6l értelmezik.

Ebli Gabor (1970, Budapest) esztéta, a Moholy-Nagy M(ivészeti Egyetem (MOME) Elméleti Intézetében tanit.
Somlodi-Spengler Gy(ijtemény, Eva Kotat’kovd, Cim nélkil, a Controlled Memory Loss sorozat része, 2010, c-
print, 28x40

Hetényi—-Gonda Gylijtemény, Stalter Gyorgy, Berettyoujfalu, 40x30, zselatinos ezlist nagyitds, 3/10, 1980

Geré LaszI6 Gyljtemény, Birkas Akos, Kép és néz6, 1975-77, 1/6, 40x30, 2009

Sz0llGsi-Nagy—Nemes Gylijtemény, Lugosi Lugo Laszld, Szén sorozat, 1993
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Branislav St&panek
O tekutych hraniciach fotografie

Je pozoruhodné, kolko roznorodych a protireCivych odpovedi dostanete na
jednoduchu otazku, €o je vlastne médium fotografie, ak sa spytate réznych fudi z radov
fotografickych priaznivcov. Nechcem vtomto prispevku rozoberat filozoficko-teoretické
aspekty, zaujima ma predovsetkym z praktickej stranky. Pokusime sa nacrtnut, preco je
otdzka hranic fotografického média dolezitd, ako je roznymi fudmi rézne vnimanad, a preco
ma zmysel onej uvazovat, hoci jednoznacnej odpovede sa pravdepodobne nikdy
nedopdtrame. Hovorime samozrejme o fotografii ako o druhu vizuadlneho umenia — r6zne iné
technické formy fotografie (napr. astrofotografia, mikrofotografia, réntgenografia, forenzna
fotografia a dalSie) nds v tomto kontexte nezaujimaju — vynimkou by bol len pripad, Ze by sa
samotné stali umeleckym dielom. | vramci umeleckého ohranicenia fotografie existuje
mnozZstvo rozporuplnych nazorov, do akej miery su jednotlivé druhy fotografického prejavu
relevantné a ,umelecké”. Skutocne som si uz aj od reSpektovanych osobnosti vypocul alebo
precital vety ako napr.: ,fotoreportdz nie je predsa Ziadne umenie, ale remeslo”, ,plytka
fotoamatérska tvorba krivi vkus, v galéridach a na strankach casopisov nema ¢o hladat”,
,fotografia je pre akénych umelcov a performerov len zdznam®, ,zakladom umeleckej
hodnoty fotografie je spolocenskd cena nametu, materidlna hodnota predlohy a formalne
zvladnutie fotografie”. Vizudlne priklady, ktoré sme k vyrokom priradili, snad dostatocne
poukazuju na potrebu opatrnosti v univerzalnych tvrdeniach.

Rozporuplnost, zda sa, postihuje fotografiu vac¢smi nez iné umelecké druhy, snad’ aj
z toho dovodu, Ze v rdmci jej institucii neexistuje ustdlena hodnotova hierarchia. Zastupcovia
roznych zaujmovych skupin vnimaju fotografické médium cez Uplne protirecivé kvalitativne,
estetické a hodnotové kritéria. Priblizme si aspon Styri najddlezitejsie skupiny.

Pravdepodobne najrozsiahlejSia skupina fotografov sa organizuje vramci Statom
podporovanej kultdrno-osvetovej cinnosti vo fotokluboch, ataktiez prostrednictvom
zastreSujucej narodnej organizacie — Zvazu slovenskych fotografov zaloZzeného v roku 1968
(poznamka — pociatky spolkovej ¢innosti siahaju az do obdobia po druhej svetovej vojne).
ZSF je ¢clenom medzinarodnej federacie umeleckej fotografie FIAP zdruZujucej viac nez 80
narodnych fotografickych zvazov. Kfotoamatérom tradicne priradujeme ikomunity
neregistrovanych, volne po6sobiacich umelcov vonline priestore ana fotografickych
serveroch, kde zverejnuju a navzajom komentuju svoje fotografie.

Dalou ddleZitou skupinou su fotograficki profesiondli. ZdruZzuju sa v dvoch asociaciach,
v ZdruZeni slovenskych profesionalnych fotografov p6sobiacom v rdmci Slovenskej vytvarnej
Unie (ZSPF) a v Asociacii profesiondlnych fotografov Slovenskej republiky (APFSR). Druhd
menovana je registrovand v rdmci medzinarodnej Federécie eurépskych fotografov (FEP). Co
sa tyka ¢lenov, ide o profesiondlnych umelcov tvoriacich v oblasti GzZitkového umenia —
produktovej fotografie (od Sperkov az po autd), fotografie architektury, médy, kalendarovej
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fotografie, fotografovania umeleckych objektov (napr. skla alebo séch), fotografovania
prirody a krajiny.

Specidlnou podskupinou fotografickych profesiondlnych umelcov su reportazini
a dokumentarni fotografi, ktori vacSinou nie su registrovani v umeleckych profesijnych
asociaciach — napriklad z radov minuloroc¢nych laureatov cien Slovak Press Photo je presne
nula registrovanych.

Struény prehlad uzatvarame skupinou umelcov tvoriacich volné umenie v médiu
fotografie. Vacdsina znich absolvovala formadlne vzdelanie na fotografickej, resp. inej
umeleckej vysokej $kole. Cast sa Zivi profesiondlnou tvorbou, ¢ast uZitou vytvarnou tvorbou,
napriklad predajom diel pre vyzdobu interiérov, ¢ast pdsobi v ramci kultdrnej prevadzky
asvoju tvorivi cinnost financuje zgrantov, cast poOsobi v pedagogickej praxi, resp.
v akademickej sfére na Skoldch a vzdeldvacich institutoch, a len minimum fotografov sa na
Slovensku dokaZe presadit na galerijnom trhu a predavat vysledky svojej volnej tvorby
muzeam, galériam, zbierkovym instituciam ¢isukromnym zberatelom. Vramci skupiny
dochadza k vymedzovaniu medzi ,Cistymi“ fotografmi a vytvarnymi umelcami tvoriacimi (aj)
v médiu fotografie. Zjednodusene, cast fotografov s umeleckym pozadim ¢i vzdelanim
nechcu, aby ich nazyvali fotografmi. Dovodom je slovenskda kunsthistoricka tradicia a horsie
financné ohodnotenie ,fotografov” oproti ,vizudlnym umelcom” na kultdrnom trhu, hoci
hranice sa (aspon o sa tyka kunsthistérie) postupom ¢asu zmyvaju.

Kazdd z menovanych skupin ma svoj vlastny systém kultirnej prevadzky
a financovania, Uplne nekompatibilny sostatnymi. Vlastnd Struktdru fotografickych
(umeleckych) sutazi, vlastné ,,umelecké tituly”, vlastnu siet vystavnych institucii, a napokon i
svoje vlastné charakteristické vytvarné vyjadrovanie zapadajice do mentalneho ramca jej
priaznivcov a podporovatelov, o ktorom je presvedcend, Ze je tym pravym ,umenim”. Ktoré
je vsak skutoéne to pravé, tazko vysvetlit a zdovodnit, pretoze v ramci fotografickej obce nie
je zavedeny konzistentny pojmovy aparat. Napriklad pojem ,umelecky fotograf”. Zatial ¢o
u fotoamatérov ide o oznacenie najvyssej a najcistejSej formy fotografického prejavu, medzi
Skolenymi umelcami je to pejorativny pojem, z ktorého naskakuje husia koza. Akademici
podobne neradi spdjaju umelecky prejav s profesiou ,fotoreportéra”, ,,dokumentaristu” Ci
,fotografa”. Obdobny sémanticky problém maju aj dalSie pojmy — ,umelecka fotografia“,
,fotograficky salén”, ,amatérsky/ profesionalny fotograf”, a takto mézeme pokracovat —
mimo svojich skupin ide o pejorativne oznacenia.

Potom sme svedkami absurdnej situacie, Ze autori zobavy pred zosmieSnenim
pouzivaju krkolomné oznacenie ,vizualny umelec tvoriaci okrem iného aj v médiu fotografie”
— napokon sme ho uZ niekolkokrat pouzili aj vtomto texte. Vymedzenie sa da pochopit
napriklad u Magdy Stanovej, ktora skuto¢ne nefotografuje, pricom jej diela vykazuju vsetky
atribaty fotografického myslenia a vyjadrovania, su sucastou akejsi fotomedialnej ontolégie.
Menej pochopitelna je vtomto ohlade napriklad Lucia Nimcova, ktora sa sama nenazyva
fotografkou, pritom taZisko jej oceriovanej tvorby je fotografické. Iny priklad, nedavno
zomrel slavny fotograf Robert Frank, a v rade nekrolégov som si precital, Ze ho niektori
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mylne povazuju za ,fotografa dokumentaristu®, hoci on bol ,,umelec”. Ako keby iSlo o hanlivé
pomenovanie! Preco by dokumentarista nemohol byt umelec?
Na vysvetlenie, preco tento pojmovy chaos vznika, je zaujimavé porovnanie s hudbou. Nikto
sa nepozastavuje nad tym, Ze za hudobnika oznacime rovnako Jevgenija Kissina, Erica
Claptona i Martina Jakubca. A hoci je takmer isté, Zze kazdy z menovanych hudobnikov by
dokdzal so svojim hudobnym nastrojom zabdvat svadobnych hosti, vacsina vizudlnych
umelcov by svadbu nafotografovat nevedela, je to jednoducho Uplne iny segment zruénosti.

Instituciondlne zazemie pre podporu fotografie by malo spajat, ale na Slovensku
paradoxne prispieva k triesteniu slovenskej fotografickej scény. Napriklad Zvaz slovenskych
fotografov podla svojich stanov haji zaujmy fotografickej kultury ako celku (vratane podpory
tvorcov, organizovania vystav asutaZzi, vydavania teoretickych iumeleckych publikacii
a pod.). Prianie je tu vSak otcom myslienky, v skutocnosti z radov ¢lenov fotografickej obce
reprezentuje len malokoho, a so Skolenym vytvarnym (fotografickym) umenim nema vobec
ni¢ spolocné. ZSF ajeho ,nadriadend” organizacia FIAP ocenuju tvorbu svojich ¢lenov
udelovanim titulov a Cestnych vyznamenani pripominajlcich akademické tituly, napriklad
AZSF, MZSF, AFIAP, EFIAP, MFIAP, EsFIAP. Drzitelmi su i niekolki vyznamni ceskoslovenski
fotografi a teoretici, ¢estni ¢lenovia ZSF Jaroslav Ciljak, Ludovit Hlava¢, Karol Kallay, Martin
Martincek, Ladislav Noel, Magdaléna Robinsonova, Jan Smok, Vladimir Vorobjov a dalsi. Pre
porovnanie, federdacia eurdpskych profesionalov FEP udeluje Uplne iné tituly: EP, QEP, MEP.
V Ceskej republike je niekolko vyznamnych drzitefov, ktori dosiahli hodnotné tvorivé
vysledky aj vo volnej tvorbe (napr. Zdenék Lhotak, Jan Pohribny, Miroslav Vojtéchovsky).

Dnes vacsina akademicky vzdelanych vizualnych umelcov nielenze tieto tituly ani
nepozna, ale pokial by aj zistili, o ¢o ide, urcite nebudu chciet byt s nimi spajani. Dé6vodom
moze byt isto i verejna prezentdcia lidrov menovanych organizacii, Uplne nezluéitelna s inymi
skupinami. Predseda ZSF a vyznamny fotograf Lubomir Schmida je otitulovany niekolkymi
vyznamenaniami FIAP a ZSF. Pre slovensku fotograficky kultiru vykonal ako organizator
obrovsky kus prace, za ktord mu patri zaslizené uznanie. Je aktivny aj autorsky, zrealizoval
desiatky samostatnych a skupinovych vystav, a svoje diela ponuka na predaj na internete
v cenovej hladine od 100 po vyse 1000 eur. V podobnych cenach realizovala aukcie fotografii
reSpektovanych domdcich izahranicnych autorov SOGA. Avsak uZ zbeiny pohlad na
,umelecké fotografie” Schmidu, ako ich sam nazyva, prezradza, Ze Ziadna seridézna galéria by
ich nikdy nevystavila. Taktiez ¢lenovia APFSR su orientovani na komercénu tvorbu, ktora je
vsetkym mozZnym, len nie vytvarnym umenim. A ak sa aj niektori o vytvarnost snaZia,
vysledok nebyva vo vytvarnej obci relevantny. Prikladom mdZe byt Katarina Grajcarikova,
¢lenka APFSR, ktora sa v ramci volnej tvorby venuje fotografovaniu fudi rozne poznacenych
na tele chorobou ¢i Urazom. Silnd téma je vSak spracovand Stylovo nevyhranene
avkone¢nom doésledku nepresvedCivo, apripadnému bezinému konzumentovi bez
patricného tréningu nepomoze ku kultivacii vkusu.

Plati to ale aj naopak — tvorcovia s formdlnym akademickym vzdelanim pouzivajuci
vedecké a pedagogické tituly su v oéiach profesionalov ¢asto ,ti, ktori ani len nevedia nafotit
svadbu®, a titul je pre ziskanie zakazky skor pritaZzou.
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Ako vidno, v ramci fotografického média su ovela délezitejSie nez vonkajSie hranice
prave tie vnutorné, pricom asi by bolo priliehavejsie nazyvat ich zdkopmi, do ktorych sa
jednotlivé bubliny uzatvorili. VacsSina sucasnej kvalitnej produkcie (z pohladu autora textu)
vznikd v prostredi Skolenych umelcov posobiacich v slobodnom povolani, resp.
v akademickom prostredi. Bolo by velmi lahké povedat, Ze ide o jediny relevantny segment.
A bolo by to zaroven velkou chybou. Histdria fotografie nas uci, Ze mnohokrat prave tvorba
fotoamatérov ¢i uZita tvorba profesionalov predstihla strnuld a neinvenénu produkciu
akademickych fotografov Ci profesionalnych vytvarnikov, a najlepSie tak dokdazala vizudlne
sprostredkovat pribeh urditej historickej epochy v danom c¢ase a na danom mieste. Chcete
priklady? Typicky v obdobiach politickej neslobody (socialisticky realizmus na prelome 50.
a 60. rokov, normalizdcia) bola tvorba velkej casti Skolenych profesiondlov vyrazne
schematizovana a do popredia zrazu vystupili amatéri a autodidakti s ovela presvedcivejsim
vizudlnym jazykom. Spomerime si na Stana Pekdra, Antona Podstraského, Ferdinanda
Valenta, Jaroslava Sykoru, a z ¢eskych napr. Viktora Kolara a Miroslava Tichého. Klucovymi
autormi fotografickej kultiry na Slovensku su absolventi filmovych odvetvi, najma filmovej
kamery. Z tohto prostredia vzi§li Jan Cifra, Juraj Sajmovi¢, Alexander Strelinger, Juraj Chlpik,
Martin Kollar, z mladSej generacie napr. Sona Maletzova. Inokedy zasa fotografické médium
dokdzalo vohnat cerstvy vietor do sveta tradi¢ného vytvarného umenia, vid prace Ruda
Sikoru, Michala Kerna, Vlada Kordo3a, Lubomira Duréeka ¢&i skupiny BAHAMA.

Pre fotograficku kulturu su dolezité vsetky tieto tendencie. Vznikaju na podhubi zlozZitej
a meniacej sa spleti instituciondlnych iosobnych vztahov, a ulohou historikov, kritikov
a publicistov je sledovat ich a vyzdvihovat tie podstatné trendy. Preto treba déavat v ramci
fotografického diskurzu priestor stredoskolskej Studentskej tvorbe, amatérskej fotografii,
uzitej tvorbe, prepajaniu fotografie s vytvarnym umenim, a dbleZité je tiez neobchadzat ani
netradicné formy ako videoart ¢i pouzitie fotografie v instalaciach a konceptualnom umeni.
Podstatné je uvedomit si, Zze su to predovsetkym vnutorné hranice, ktoré fotograficku
kulturu rozdeluju a limituju, ked brania vytvarnému (fotografickému) dialégu. Zmysel maju
len vtedy, ak budu podnecovat k tomu, aby ich autori sami prekracovali, a tak sa rozvijali.
Cim viac budu jednotlivé segmenty fotografického diania prepojené, tym bude kultura
bohatsia.
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Martin Kleibl

Muzeum fotografie v Bratislave

1. Situdcia pred zalozenim Muzea fotografie

Potreba existencie institucie venujucej sa vyhradne
zbierkotvornej cinnosti fotografie na Slovensku dlhé roky §\ '
absentovala a bola “dlhodobym, desatrodia trvajucim B
nesplnenym snom mnohych fotografickych osobnosti”!. Pred
rokom 1989 nebol zo strany Statnych insStucii az na vynimky zdujem o vytvaranie
fotografickych zbierok. Po revollcii sa sice situacia zmenila a doraz na propagdciu a
vystavovanie fotografie sa podstatne zvysil (okrem inych hlavne vdaka podujatiu Mesiac
fotografie prebiehajuceho od roku 1991), ale stdle tu nebola institlucia Specializovand na
tvorbu fotografickej zbierky. Uz v roku 1993 Viaclav Macek (riaditel Mesiaca fotografie a
Stredoeurdpskeho domu fotografie — SEDF) spolu s dalSimi osobnostami fotografického
diania na Slovensku upozornil na nutnost institucionalizovat médium fotografie a vytvorit
priaznivé podmienky na tvorbu fotografickych zbierok. Ideou vytvorenia takejto platformy
nemalo byt “iba” uchovanie diel Zijucich aj neZijucich fotografov, ale v istom zmysle aj snaha
o zvySovanie povedomia a hodnoty média fotografie v ocCiach verejnosti. Nie nepodstatnou
tlohou sa vsak malo stat vytvorenie platformy na odbornu reflexiu, vyskum a odhalovanie
zabudnutej histérie fotografie. Tak, ako sa mnohokrat prepisovali dejiny fotografie aj vo
svete objavenim “stratenych” autorov, alebo objavenim doposial nepoznanych diel, mala
prave takato institucia ponuknut priestor odbornikom, ktori by sa venovali aktivitdm tohto
druhu. Ako prirodzené sa javilo zastresSit institiciu Muzea fotografie pod uZz fungujuci
Stredoeurdpsky dom fotografie, ktory prevadzkuje obcianske zdruzenie FOTOFO pod
vedenim Vaclava Maceka, a ktory ma od roku 2011 k dispozicii celd budovu na Prepostskej

ulici v historickom centre Bratislavy.

L STEPANEK, B. Stredoeurdpsky dom fotografie. Fotofo : Bratislava, 2018. ISBN 978-80-85739-77-0. s. 387.
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2. ZaloZenie Muzea fotografie

ZaloZeniu Muzea fotografie predchddzala vyzva vo Fotonovinach v roku 2014, v ktorej sa
pisSe: “Miesto Muzea fotografie je v Strukture institucii venujucich sa kulturnemu dedic¢stvu
nezastupitelné. V poslednych rokoch svitla nadej, Zze aspon uZitd cast fotografickej tvorby
(reklama, fotografia architektury, nabytku, jedla, skla atd.) najde svoje miesto v
pripravovanom Muzeu dizajnu, ale pilier fotografickej kultiry — dokumentarna,
manipulovand, volnd tvorba — sa nikde mimo SNG systematicky a ciefavedome nezbiera.
TakZe sa Casto nenavratne stracaju hodnoty, ktoré vytvorili predchddzajuce generacie.
Vytvorenie profesionalneho Muzea fotografie si vyZzaduje cielavedomé budovanie zbierky,
ktord by podala komplexni spravu o dejindch slovenskej fotografie”2. Vyzvu podporilo
niekolko osobnosti z radov fotografov a teoretikov: Pavol Breier, Judita Csaderova, Milota
Havrankova, Jan Krizik, Lubo Stacho, Frantisek Tomik a dalsi. Prvotnym cielom tejto institdcie

malo byt vytvorenie zbierky diel, ktoré mali byt ziskané darom od autorov, pripadne dedicov.

2 In Fotonoviny. ro€. 2014, &. 27, s. 20. ISSN 1337-6454
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V roku 2014 zacalo Mazeum fotografie svoju ¢innost. Vaclav Macek povolal Marinu Ziakovd,
ktora mala za Ulohu oslovit dohodnutych autorov a prevziat od nich diela, ktoré darovali do
depozitu. Boli vypracované darovacie zmluvy a licenéné zmluvy a diela boli ulozené do
miestnosti na tretom poschodi Stredoeurdpskeho domu fotografie. Po dvoch rokoch Marinu
Ziakovu nahradil Martin Kleibl (autor tohto prispevku), ktory zhromaidené diela nanovo
skatalogizoval, zaviedol elektronicki databazu diel a vynovil zariadenie depozitu, aby
uloZenie diel spifialo poziadavky spravnej archivacie.

Martin Kleibl, absolvent Katedry fotografie a novych médii na VSVU v Bratislave sa vo svojej
dizertaCnej praci venoval historickej fotografii na Uzemi Slovenska, stanovil si teda za ciel,
okrem rozSirovania zbierky fotografii aj vytvorenie platfromy na Studium a prezentaciu

fotografie 19. a zaciatku 20. storocia.

3. Otvorenie vystavnych priestorov Muzea fotografie

Pre potreby vystavnej ¢innosti Muzea fotografie ustupila jedna miestnost Galérie Martina
Martinceka na prvom poschodi SEDF a cast vstupného priestoru, ktoré okupovalo
knihkupectvo a predaj listkov. Vstupna miestnost bola celd nanovo zariadena podla
architektonického navrhu Pavla Chomu tak, aby sa tu zmestili knihy, ale aj Suplikové
zakladace, ktoré su uréené na niektoré expozicie. Na stene su nainstalované otocné panely s
informaciami o pociatkoch fotografie a vo vitrinach ukdzky dobovych fotografickych
pristrojov, prevazne zo sukromnej zbierky Antona Fialu. Miestnost vpravo bola uréend na
expozicie.

Slavnostné otvorenie vystavnych priestorov Muzea fotografie sa uskutocnilo 1. juna 2016
vystavou “Pociatky fotografie na Slovensku” v Suplikovych zakladadoch a vo vystavnej
miestnosti boli nainStalované fotografie z vystavby KoSicko-bohuminskej Zeleznice z rokov
1871 — 72 z archivu ZSR. Obidve vystavy kuratorsky zostavil Martin Kleibl.

Muzem fotografie bolo zaradené do evidencie muzejnych zariadeni v roku 20183.

3 Registraéné ¢islo ZMP/1/2018
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4. Daliie vystavy na pdde Muzea fotografie

Od roku 2016 bolo v muzeu fotografie realizovanych viacero vystav. Expozicie v Suplikovych
zakladacoch sa menia priblizne raz za rok a vystavy v miestnosti maju priblizne polro¢nu
periodicitu. Zvacsa sa otvaraju na zaciatku juna a v novembri, kedy tvoria sucast Mesiaca
fotografie. V kurdtorskej koncepcii Martina Kleibla boli realizované tieto vystavy — KoSicko-
bohuminska Zeleznica (2016), Pociatky fotografie na Slovensku (2016), Fotogramy (2017),
Ateliér Gusztav Matz — SpiSskd Nova Ves (2017), Historické fotografické techniky (2017),
Bratislava a fotografia: 1839 — 1918 (2018), Sest pribehov z dejin slovenskej fotografie —
Krajina: 1839 — 2019 (2019).

Muzeum fotografie poskytuje priestor aj externym, resp. zahrani¢nym kuratorom na
prezentdciu svojich projektov, ktoré sa dotykaju historickej fotografie. Takym bola vystava s
nazvom “Jean Cocteau — popoludnie na Montparnasse” (2018), ktoru pripravil slovinsky
kurator Dejan Sluga, alebo vystava “Svetelné obrazy Slovenska” (2018) v koncepcii ¢eského
kuratora Pavla Scheuflera.

Pod hlavickou Muzea fotografie bola realizovana aj vystava “100 rokov fotografickej techniky
— zo zbierky Antona Fialu”, ktord sa realizovala v SNM — Pavilén Podhradie a bola sucastou

Mesiaca fotografie v Bratislave v roku 2016. Repriza tejto vystavy prebehla v roku 2017 v

Tekovskom muzeu, v ramci Dni fotografie v Leviciach.
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5. Projekt BAAT — bratislavské fotoateliéry

Dlhodobejsi a dodnes prebiehajlci projekt Muzea fotografie, ktory realizuje kurator Martin
Kleibl, ma za ciel skimat fotografiu bratislavskych fotografickych ateliérov v rokoch 1839 —
1948. Ide o viacvrstvovy vyskum, ktorého ciefom je postupne zmapovat Cinnost vsetkych
bratislavskych fotoateliérov a usporiadat informacie pomocou vyuZitia modernych
informacénych technoldgii. Findlnym vystupom je otvorend online databdza* v ktorej sa
postupne sustreduju vsetky zistené informacie a kde su priddvané zdigitalizované fotografie
a rozne materialy suvisiace s ¢innostou jednotlivych ateliérov. Vyskum prebieha od roku
2017 a jeho ideou je nielen zapojenie institucii, ktoré maju vo svojich zbierkach materidly
tykajucich sa tejto témy, ale hlavne Sirokej verejnosti, ktord moéze prispiet do databazy

informdciami a poskytnutim zdigitalizovanych fotografii z rodinnych archivov a sukromnych

4 online na http://baat.sedf.sk/
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zbierok. Jeden z vystupov tohto projektu bola aj vystava “Bratislava a fotografia: 1839 —

1918” realizovana v roku.

6. Buducnost a pldny Muzea fotografie

Popri vyskumnych aktivitich Muzea fotografie je velmi ddleZité neustale rozsirovat zbierku
fotografii, s dérazom na slovenskych autorov. To je v podstate prvoradym poslanim tejto
inStitucie. Momentalne sa v depozite nachadza takmer 400 fotografii od 37 autorov zo
Slovenska, ale aj z Ciech. Velmi dolezitd je véak ambicia vytvorit na pode Muzea fotografie
platformu pre diskusiu na tému historickej fotografie, na jej skimanie, prezentaciu a
propagaciu. Do tejto diskusie by mali byt zapojeni odbornici z celého Slovenska. Pre tieto
Gcely by bolo do budtcna vhodné nijst velkorysejsSie a ddstojnejSie priestory na realizaciu
tychto vizii. Mlzeum fotografie by malo nadalej tvorit sucast Stredoeurdpskeho domu
fotografie, ale malo by p&sobit viac menej samostatne. Bolo by to vhodné nielen z hladiska
priestorovych moznosti si¢asného stavu, ale je tu velky potencidl, Ze by mohla tato institucia
fungovat v spolupraci s Bratislavskym samospravnym krajom, bratislavskym magistratom, aj
mestskou ¢astou Staré mesto a vykonavala by funkciu atraktivnej prezentacie bratislavskej,
resp. slovenskej fotografie nielen pre domacich, ale aj zahrani¢nych navstevnikov. Pre tieto
ucely uz boli vytipované konkrétne dve budovy, ktoré maju v histérii bratislavskej fotografie
obrovsky vyznam a su pritomné dodnes — Mindszentyho ateliér na Jesenského ulici a budova
Kozicsovho ateliéru na Hviezdoslavovom namesti. Ostatne, uz pred viacerymi rokmi sa o
tieto lokality snazili viaceri zanietenci historickej fotografie, avsak marne. Ostava nam dufat,
Ze sucasné zmyslanie majitefov a kompetentnych ludi pochopi nesmiernu hodnotu nasej

kulturnej histérie aj v médiu fotografie a poskytne priestor na jej dostojnu prezentaciu.
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Szamody Zsolt Olaf

,»Ahogy megtanultuk és hasznaltuk a filmet.”

Fiatalkorom 6ta foglalkoztatott, érdekelt a fotografia. A gyerekkori 6rom-fényképezésbdl
lassan alakult ki, milyen irdnyzat, a fotografia mely terilete érdekel is valdjaban. Mivel iskolai
tanulmanyaim mas iranyba vittek, ezért az autodidakta Ut maradt szamomra. Ennek tobbek
kozott oka volt, hogy Magyarorszagon a fotografia nem érdemelte ki a fels6foku oktatds
lehet6ségét, csak joval a rendszervaltast kdvetben, ezen kivil, mint valogatott sportold
szamdra egyértelm(inek tlint a Testnevelési F8iskola. Szerencsémre még id6ben keriltem
kapcsolatba az Esztergomi Fotdklubbal, és olyan alkotdkkal, mint Balla Andras. Ez, mint
legnagyobb hatasu alkotdékozosség meghatdrozonak bizonyult bar nagy hatassal voltak ram
képz8mlivész barataim, Lavai Adam, Gaal Jézsef és Luzsicza Arpad. Az Esztergomi Bienndle
nem csak kétévente megrendezésre kerulé kidllitasként jelent6s, de gondolkozasmddot
formald kézosség volt.

Torok Laszld meghivott a Magyar Fotdml(ivészek Szovetsége Elsé Alkotécsoport nev(
kozOsségbe, ahol a hazai fotografiai élet azon meghatdrozo alakjai voltak jelen, akik egy
kreativ, kisérletez6 utat valasztottak. (A Magyar Fotdmlivészek Szovetsége elsGként
megalakult alkotocsoportja. A magyar fotografusi kézélet kozépgeneracidjanak meghatarozo
alkotdi alapitottak az 1990-es évek elején. Vezet8i: Beke LdszIo és Tordk Ldszld. Els6
kidllitasuk 1994-ben a Csoportkép a Vigadd Galéridban, azdéta szdmos hazai és kilféldi
kiallitason vettek részt a csoport tagjai. Noha a fotografia minden mdfajat képviselik, a
csoporton beliil a kisérletez6 fotografia alkalmazdsa a meghatarozé. Az alkotdcsoport
folyamatosan arra torekedett, hogy a fiatal tehetségeket is bevonja a munkaba. Jelenleg is a
kortars magyar fotografia legaktivabb alkotdit tomoriti. Artportal)

A miivészeti palyara lép6knek meghatarozd, milyen mesterektdl tanulhatnak, ez igaz az
0nképz6 maodon fejl6dd alkotdkra is. Nekem szerencsém volt, mert ez az emlitett hatasok
alapjan kezdtem tudatosan dolgozni a 80-as évek végétal.

Munkassagomtdl elvalaszthatatlan volt a kézosség érdekében végzett munka, talan ennek
kdszonhetben lettem a Magyar Fotdmivészek Szovetsége elndokségének tagja a 90-es évek
végén, majd voltam elnoke 2002 — 2015 kozott.

2000-t6l részt vettem az eurdpai nagyvarosok mintajara létrehozott hazai fotdfesztival a
Fotéhdénap rendezvényeinek szervezésében. A kétévente megrendezett Fotdhodnapot
fesztivaligazgatoként rendeztem 2006 — 2014 kdzott, mely munka természetszer(leg hozta
magaval a nemzetkdzi kapcsolatokat, egylttm(ikdodést eurdpai fotofesztivalokkal, majd kinai
meghivasoknak is eleget tettilink.

Ez a tObb évtizedes Ut, a szervezési, kidllitasi tapasztalataim alapjan fogalmazom meg
gondolataimat, vagy inkabb kérdéseket teszek fel a fotografia szamara lehetséges
jov6képpel kapcsolatban.
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Nem objektiv igazsagokat szeretnék kijelenteni, sokkal inkabb a bennem mozgd
bizonytalansagokra keresek valaszt, az egylitt gondolkozasra tamaszkodo segitséget.

Az ezredforduldn bekovetkezett valtozasok, els6sorban a digitalis SLR gépek megjelenésétdl
és nagy mennyiségl elterjedésétll kezdeném a vizsgalddast, hiszen ez hozott alapvet6
atalakulast egy amugy is valtozasban levé terileten.

Az ezredforduldig mennék vissza, nemcsak azért mert a digitalis technika robbanasszerd
elterjedése azokban az években kezd8dott. Azért is mert akkorra a fotografus szakmat mar
jelent6sen hattérbe tudta szoritani a mozgdkép fejlédése és a televizid egyre erbteljesebb
hatdsa. Hazai a fotografia lehetGségeit targyald konferencidkon mar a fotériport, a képes
magazinok térvesztését és a fotdriporteri tevékenység elszegényedését targyaltak.

Korniss Péter szavait idézném a Fénykép az ezredfordulon cimmel megtartott Fotéelméleti
Szimpodzium (Létezik-e még fotdesszé?) el6adasai koziil:

,En ugy érzem, hogy egy rendszer megvaltozasardl beszélhetiink a sajtéfotd teriiletén.

...a képes sajtd egész rendszerének a megvaltozasardl, ami sokkal — sokkal régebben indult
el, csak ndlunk a rendszervaltozas tette ezt sokkal nyomatékosabba.

.. mindannyiunkban él egy alom, hogy a képriport feltamad. 1986-ban meghivast kaptam
Amszterdamba egy konferencidra, amelynek az volt a cime Comeback of the picture story, a
képriport visszatérése. A konferencia két napon keresztiil tartott, és az volt az érdekessége,
hogy legaldbb szaz6tvenen jottek el.

A tizenot el6ado kozll én voltam a ,kis hilye gyerek”, mert Magyarorszagon éppen akkor
indult, illetve akkor viragzott a Képes Hét, a N6k Lapjaban haromoldalas képriport volt,
széval nalunk volt valamiféle reneszansza a képes sajténak, amivel én ott dicsekedtem, és
kiderilt, teljesen nevetséges helyzetbe keriilok. Es mindenki mds el6adasabdl az deriil ki,
hogy itt alapvet6en megvaltozott a vildg, hogy ez a miifaj mar nem megy.”

Mindezt azért idéztem, hogy utalhassak arra, fotografidara valtozdsat sok kiilsé hatas is
befolyasolta, de talan az elfogadhato, hogy a képalkotas kérdésében a legnagyobb hatast az
elektronikus kép rohamos térnyerése okozta. A digitalis technika térhéditdsa mar egy
bizonyos téren gyengilé szakmat ért el és talan ezért is hozott akkora valtozast, amit ma
érzékelhetlink.

Szilagyi Sandor mar igy fogalmaz 2015-ben:

»A valdsag befogadasat valaszto képalkotast azért is hangsulyozom el6adasomban, mivel a
digitalisan készitett kép (fotd?) mar megjelenésétdl fogva technikailag kitett a
manipulaciénak. Megrendezett, beallitott felvételek mar a mitermi fotékon Iathatdak, sét az
expozicids id6 miatt a fotografia h6skorara igen jellemz&ek voltak, de szandékuk a technikai
deficit leklizdése és a valdsag helyreallitasa volt, mig a “kénnyen befolyasolhato” digitalis
képek mar eleve egy elképzelt valosag megalkotasara torekszenek.”
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Néhany év alatt a legtdbb tiltakozd is meggybzte a fejl6d8 technika. Ez a valtozas érthetéen a
fotografia minden terlletére hatott, bar a mdvészeti képalkotas (fine art photography)
teriletén a legerGsebb a hagyomanyos technikdk alkalmazasa tovabbra is. Inkabb ugy lehet
fogalmazni, hogy ezen a teriileten van a legszélesebb kinalat mind a leképezés, mind a
létrejové mivek teriiletén. Kozben az alkalmazott fotografiai iranyzatoknal ugyanugy, mint a
sajtofotd terlletén kizardlagossa valt a digitalis technika.

Mivel minket mdvészeti célu képalkotds, a fotdmdivészeti alkotomunka érint elsGsorban
ezért a tovabbiakban erre a teriiletre fokuszalnék. Ez is rendkiviil nagy és szerteagazé teriilet,
akar a felhasznalt technika iranyabdl, akar az alkotdk célja, motivacidja feldl kozelitjilk meg a
kérdést.

Rengetegen hasznaljak a digitalis technika és a szoftverek nyujtotta korlatlan leképezési és
képmddositd lehetGségeit, sokszor fantasztikus eredménnyel, de igen gyakran tulzasba esve
engedik a technikat uralkodni. Ember legyen a talpan, aki igazsagot tud tenni ebben a
kérdésben. Ugyanakkor mind a hivatasos, mind a kedvtelésbél fotografalék kozil egyre
tobben fordulnak az archaikus technikdk felé, a manualis munkat el6térbe hozva és ki lehet
mondani, hogy a rengeteg megszilet6 mi kozoétt sok kivaléd egyedi alkotas sziletik,
ugyanugy, mint olyanok is, melyek a technikai tulajdonsagaikon tul nem sok képi izgalommal
szolgalnak.

A képzémlivészeti fotdhasznalat is viradgzik, a rendelkezésre all6 technika minden lehetséges
eszkozét bevetve dolgoznak eredetileg fest6ként, grafikusként, vagy mas képzémilivészeti ag
egyetemén végzett mivészek.

Ez a kiteljesedés mindenképpen a technikai fejlédés javara irhato, akkor is, ha nagy
mennyiség magaval hozza bizonyos szempontbdl a tOmegtermelést és az értéktelenedés
veszélyét hordozzak.

A masik kérdés, amikor az alkotok motivacioja és célja szerint nézzlk a kérdést.

Tehat itt most a muivészeti céllal, mlalkotas létrehozasaként megsziiletett képekre, illetve
m(ivekre utalnék, nem a barmilyen egyéb célbdl, tovabbi felhasznaldsra készilt
fotografiakrol és nem az emlékkép szandékkal készitett csaladi albumba szant képekrél.
Megfogalmazddik az a kérdés, kinek a szdmdra késziilnek a képek, fontos-e a kozonség,
milyen az a k6zonség, mit remél az alkotd és nem utolsdsorban mit var el a kép befogaddja?
Széles korben populdris kozonség szamara készilt, vagy csak egy szlk, kifinomult szakmai
kort kivannak megszdlitani? Instagram, Facebook a cél, vagy egy jol bevezetett mivészeti
galéria adta lehet8ség a m(targypiacon valdé megjelenés céljabdl? Esetleg a két véglet kozotti
foto kiallitasi lehet&ségek hosszu sora, ideértve a rendkivil népszerl fotdfesztivalokat és
még populdrisabb FIAP palyazatokat. A paletta széles, csak el kell donteni ki melyik irdnyba
kivan elindulni, mert fél6 nem nagyon van atjaras a kiilonb6z6 lehet6ségek kozott.
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Ezek a kérdések meriilnek fel, mikor egy mlivész a sajat palyajat végiggondolja, illetve, mikor
valaszt, merre is szeretne-kellene haladni, legyen az kezd6, vagy ugynevezett ,érett alkoto”.
Most idézném a korabban emlitett szimpdziumrdl Benké Imrét:

»-.. Milyen valasztasi lehetGségek lehetnek a riporterek szamara. Mondjuk olyanoknak, mint
jomagam, aki évtizedekig dolgozott a sajtoban és a 80-as évek végén alkalmam volt igazi
képriportokat késziteni. EInézést, személyes leszek, nekem a 90-es évek azt hoztak, hogy
kivonultam a magyar sajtobdl. Bar digitalisan még most is benne vagyok és azt ugy értem,
hogy igen-nem valaszokkal kdzlom, elvallalok-e egy munkat vagy nem.

Egyébként Ugy vagyok vele, hogy engem a fotografia nagyon érdekel, és nem akarok ebbdl a
hajébal kiszallni, valéjaban a fotografia vizualitdsa és dokumentarista felfogasa az, amit én
szeretek. Mivel kivontam magam kdnnyedén tudom nézni a mai vilagot, nem akarok mar
senkit leleplezni, és tulajdonosi igényeket kielégiteni, csetl6-botld politikusokat lesni, hogy
hatha lesz egy képem.

Felvet6dott a kérdés, hogy van-e fotéesszé vagy nincs. Szamomra van, bar szamomra sem
azt jelenti, amit annak idején a klasszikus fotdesszé jelentett. A torténet elmondasa kimarad
belble, de ujfajta vizualis 0sszefliggések jelentek meg, ami Uj dimenziét adhat ezeknek a
sorozatoknak.”

Mondatait fontosnak érzem és raismerek arra az irdanyra, amit kdvetni szeretnék technikatol
figgetlenil, tehat akar hagyomanyos filmhasznalattal, akar digitalis kameraval készilok
fényképezni a célom, ugy dolgozni

“Ahogy megtanultuk és hasznaltuk a filmet.” Ugy fényképezziink tovdbbra is, figyelembe
véve az optikai sajatossagokat, a fények nyujtotta lehet6ségeket, a vizudlis nyelv
hasznalatanak és a képalkotasnak az 6romét.

Ezért kidllok amellett, hogy a fotografia egyik nagy ereje a valdsag leképezésének lehetGsége,
mely kérdésben nagy szerepe van a leképezéssel torvényszerlen egyiitt jaré absztrakcidonak,
és azon belul is az elvonatkoztatas fokozatanak. Akkor vagyok elégedett, amikor a valdosagbdl
sikerll kiemelni egy részletet, szeletet, vagy pillanatot (nevezziik, ahogy tetszik), de a kép
mar 6nallé targyként mikodSképesnek bizonyul.

Fontosnak tartom idézni Szildgyi Sandor mondatait: ,a digitdlis kamera hasznalata
mennyiben képes kovetni, és megtartani azokat a hagyomanyos fotdhasznalati elveket,
amelyek a fotd, mint 6ndll6 médiumhaszndlat megjelenésétdl jelen vannak, s a valdsag
pillanatnyi, hl, dokumentarista céliU megragadasara vonatkoznak. Vagyis, hogy a technikai
feltételek megvaltozasa nem automatikusan vdltoztatja meg a fotografus tekintetét, a
képalkotasra vonatkoz6 a mivészetben kialakult esztétikai és etikai elveket.”

En azt szlirtem le az elmult évtizedek technikai valtozasaibdl, hogy jé nekiink a korlatlan
technika, amit, ha kell6 mértéktartdssal alkalmazunk, akkor lehet ezen az uton tovabb
dolgozni.

Ennek megerGsitését, vagy akar cafolatat varom a , A fotografiarél beszélni sziikséges” cim(
nemzetkozi konferenciatdl itt Lévan. Kérem, beszélgessenek velem.
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